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RESUMO

A necessidade dos documentos audiovisuais serem reconhecidos como documentos
de arquivo é resultado da evolug&o dos suportes e novos géneros documentais que
passaram a ser usados para registrar informacdes, integrando 0s conjuntos
documentais organicos. Além disso, devido as caracteristicas proximas do real que a
linguagem audiovisual proporciona, as instituicdes e individuos tém escolhido esse
género documental para registrar suas atividades, uma vez que determinadas
informacdes sdo mais bem veiculadas através dessa linguagem. Sendo assim, no
decorrer deste estudo, foi possivel visualizarmos, de maneira objetiva, a inser¢éao
por meio da discussédo teorica, dos documentos audiovisuais nos arquivos, assim
como a elaboracdo de apontamentos para o tratamento adequado desses
documentos ainda munidos de valor primario. Aprofundando a discusséo, buscamos
apresentar e discutir as primeiras questdes levantadas pelos principais teéricos e
eventos internacionais da é&rea, encontradas no Anuério do Xl Congresso
Internacional de Arquivos em 1988, a respeito de documentos audiovisuais e,
consequentemente, procurar compreender os conflitos referentes a esses
documentos em ambiente arquivistico. Abordamos as divergéncias presentes no
conceito de documento audiovisual, ressaltando a denominagdo de arquivos
especiais ou fundos audiovisuais para esses documentos dentro de instituicbes
arquivisticas. Trabalhamos ainda, os conceitos de documento de arquivo e arquivo a
fim de caracterizar o documento audiovisual como tal; e, por fim, discutimos formas
de organizacdo da informacdo em documentos audiovisuais, a partir do uso das
funcbes arquivisticas empregadas ja na idade corrente da documentacdo. Desse
modo, este trabalho se propds a abordar questbes centrais da Arquivologia quanto
ao tratamento documental voltado aos documentos de arquivo do género
audiovisual. Esse entrelagamento de questdes e perspectivas oferece uma melhor
compreensdo de documentos audiovisuais em arquivos, assim como O
estabelecimento de procedimentos para a organizacdo adequada dos mesmos.
Apobs a identificacdo e esclarecimento de problemas encontrados na literatura
arquivistica, reforcamos que esses documentos devam ser tratados no momento de
sua producdo, a luz dos principios e técnicas arquivisticas.

Palavras-chave: 1 Documento audiovisual; 2 Arquivologia; 3 Arquivo; 4 Documento
de arquivo; 5 Organizacao arquivistica.



ABSTRACT

The audiovisual records’ need to be recognized as archival records is a result of the
new documentary genre and mediums’ evolution which began being used for
recording information, integrating the organic records groups. Besides, because of
the close-to-real characteristics that the audiovisual language brings about, the
institutions and people have been chosen such documentary genre to register their
activities, once some information is better disclosed through this language. Thus,
during throughout this investigation, through of the theoretical discussion, we could
objectively look over the inserting the audiovisual records on archives, as well as the
development of appointments to the adequate dealing with these records still on their
primary value. Furthering this approach, we have been out to show and discuss the
first questions raised by the main theorists and international conferences of the field,
found on Xl International Congress of Archives’ Annual came out in 1988, regarding
of audiovisual records and, consequently, understanding the conflicts concerning
such documents in archival environment. We have approached the existence
disagreement on audiovisual records’ concept, pointing out the special records or
audiovisual archival groups’ designation for such documents inside of Archival
Institutions. We have also worked with the archival records and record group’s
concepts in order to characterize the audiovisual record in such a manner and;
finally, we have discussed means of information organization on audiovisual records,
beginning by the use of the archival functions already applicable to current records.
Thereby, this essay has proposed to approach central questions from Archival
Science regarding the documental dealing towards the audiovisual genre’s archival
records. Such questions and perspectives’ network offers a better of comprehension
of audiovisual records on records group, as well as the establishment of proceedings
towards their appropriate organization. After the identification and clarification of
problems found on the archival literacy, we reinforce that these documents must be
treated at the moment of their production, under the archival principles and
techniques.

Keywords: 1 Audiovisual record; 2 Archival Science; 3 record group; 4 Archival
record; 5 Archival administration.
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INTRODUCAO

Arquivologia se configura em uma subarea do campo do
conhecimento cientifico inserida na Ciéncia da Informacao (Cl); a
essa, por sua vez, esta interligada por um fator: a informacéo
registrada. A disciplina arquivistica se ocupa, tradicionalmente, do estudo das
funcdes do arquivo e dos principios e técnicas a serem observadas na producéo,
organizacdo, guarda, preservacdo e utilizacdo dos arquivos, tendo o Principio de
Proveniéncia por fundamento. Assim como as outras disciplinas (Biblioteconomia e
Museologia), a Arquivologia tem por objetivo final disseminar a informacéo registrada

encontrada em seu objeto de estudo, ou seja, 0 documento de arquivo.

Todavia, € interessante esclarecer algumas questées de nomenclatura no que
tange ao uso dos termos “Arquivologia” e “Arquivistica”. Além dessas questdes
terminoldgicas, outro ponto conflitante € o fato de alguns teéricos considerarem a
Arquivologia como ciéncia e, outros, como disciplina. Contudo, essas questdes nao
serdo aprofundadas nessa abordagem. Ha discrepancia quanto ao uso do conceito
de “Arquivologia” e “Arquivistica”. Assim sendo, a Arquivistica (archive management,
archives administration) consiste nos

Principios e técnicas que devem ser seguidos na constituicdo, organizacao,
geréncia, desenvolvimento e utilizacdo de arquivos. Inclui aspectos legais e
regulamentares dos arquivos; administracdo de arquivos. 2. A arquivistica
situa-se no cruzamento de novos contextos culturais, dos novos, modos de
gestdo e nas novas tecnologias. Ela estd na confluéncia de vérias
disciplinas: informatica, ciéncias da informacdo, historia, linguistica,
arqueologia, etnologia, etc. Ao servico de algumas delas, ela tem por
obrigacdo servir-se das outras, a fim de assegurar sua evolugdo e seu
desenvolvimento. Pela sua propria natureza, ela responde as necessidades
dos organismos ou individuos que criam os documentos (COUR, p.55);

gestéo de arquivos. Gestdo de documentos. (CUNHA; CAVALCANTI, 2008,
p. 24).

A partir do exposto, percebemos que a Arquivistica, mediante compreensao
dos autores, consiste em uma disciplina auxiliar a administracdo, além de servir a
outras, uma vez que seus principios e técnicas servem, basicamente, para lidar com
a documentacao criada pelos administradores, isto é, toda documentacao corrente

de uma organizacédo, seja ela publica ou privada. Em suma, a Arquivistica, como
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disciplina, é aquela que se importa com a gestdo e técnicas de organizacao

documental voltada aos arquivos a partir da produ¢cdo dos mesmos.

Por outro lado, a Arquivologia € a disciplina cuja nhomenclatura é a mais
utiizada e difundida por teoricos brasileiros. Enquanto alguns teoricos fazem
distingdo entre os conceitos, outros os consideram sindnimos. Logo, a Arquivologia
(archival science, archive administration, archive science, archivistics), segundo
Cunha e Cavalcanti (2008, p. 30), é a “disciplina que tem por objeto o conhecimento
dos arquivos e dos principios e técnicas a serem observados na sua constituicao,

organizagao, desenvolvimento e sua utilizagdo.”.

Assim, de acordo com Cunha e Cavalcanti (2008), a Arquivologia estaria mais
ligada a questbes tedricas de organizacdo dos arquivos, de uma forma geral.
Concentra seus esforcos no estudo tedrico voltado ao aprimoramento do
conhecimento dos principios e técnicas arquivisticas para a organizacdo
documental. Ja a Arquivistica, a partir do exposto, estaria voltada para a gestao de
arquivos correntes, além de estabelecer relacbes com demais disciplinas,

apropriando-se de alguns de seus conceitos.

Em contrapartida, temos o conceito extraido do Dicionario Brasileiro de
Terminologia Arquivistica, elaborado e publicado pelo Arquivo Nacional em 2005, o
gual define a Arquivologia como a “disciplina que estuda as fungdes do arquivo (2) e
0s principios e técnicas a serem observados na producdo, organizacdo, guarda,
preservacdo e utilizagdo dos arquivos(1). Também chamada arquivistica. (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p. 36).” Sendo assim, percebemos que o Dicionario ndo faz
distincdo entre os termos Arquivologia e Arquivistica; antes, os trata como
sinbnimos. Desse modo, para fins de compreenséo, no decorrer da discusséo, serao
usados ambos o termos: Arquivologia, em referéncia a teoria e; Arquivistica, para a

aplicacdo da teoria aos documentos de arquivo.

A caracteristica que a insere no campo da Cl é a informacdo propriamente
dita. A informacédo € o grande objeto de estudo da CI, assim como as formas como
ela estabelece as relacdes desde o momento de sua criagdo ao uso final, ou seja, a

disseminacdo. Esclarecendo, rumo a compreensdo dessa area do conhecimento,
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Borko (1968) buscou definir o conceito de Cl através da juncao de ideias de tedricos

que discutem essa area. Sendo assim, para Borko® (1968, p. 03, traducdo nossa).

Ciéncia da Informacgdo é a disciplina que investiga as propriedades e o
comportamento da informacdo, as forcas que governam o fluxo de
informacdo, e os meios de processamento da informacdo visando otimizar
sua acessibilidade e usabilidade. Estd preocupada com o corpo de
conhecimento relativo a producéo, colecdo, organizacdo, armazenamento,
recuperacao, interpretacéo, transmissdo, transformacdo e utilizacdo da
informacéo.

Logo, notamos que assim como a Cl se preocupa com o tratamento da
informagdo, a Arquivologia se detém a estudar o tratamento dos documentos de
arquivo, visando sua guarda e a provisdo do acesso a informacdo; por isso,
ressalvamos que o elo que une Cl a Arquivologia é a prépria informacdo. Apesar
disso, assim como na CI, ha divergéncias quanto ao conceito de Arquivologia, bem
como seu objeto de estudo, ora os documentos propriamente ditos, ora a
informacdo. Pupim (2010), ao apontar as divergéncias entre os tedricos, destaca que

a) o0s mais conservadores que compreendem o Arquivo Historico como
foco do archivist e a Gestdo Documental como func¢do do record officer,
sendo nessa visao duas areas sem convergéncias, ndo reconhecendo a
Arquivologia como integrante da Ciéncia da Informagédo; e b) tedricos
que tém em conta que a Gestdo Documental abarca os diferentes
momentos administrativos (arquivo corrente, intermediario e histdrico)
como segmentos integrados da Arquivologia, compreendendo que o
foco da Arquivologia é a informacédo contida nos diversos suportes
documentais possiveis. Encarada dessa forma, a Arquivologia torna-se

parte das ciéncias que estudam os fendmenos ligados a informacéao, e
em suma, a Ciéncia da Informacéo. (PUPIM, 2010, p. 19).

Tracando um paralelo entre as disciplinas que tém por objeto de estudo a
informac&o, Borko?® (1968) define documentacido e diz que essa é um recurso para

gue a Cl se expresse. Entendemos que a informacdao, objeto da CI, necessita de um

! Information Science is that discipline that investigates the properties and behavior of information, the
forces goveming the flow of information, and the means of processing information for optimum
accessibility and usability. It is concerned with that body of knowledge relating to the origination,
collection, organization, storage, retrieval, interpretation, transmission, transformation and utilization of
information. (BORKO, 1968, p. 03).

> Documentation is one of way applied components of information Science. Documentation is
concerned with acquiring, storing, retrieving, and dissemination recorded documentary information,
primarily in the form of report and journal literature. Because of the nature of the collection and the
user’s requirements, documentation has tended to emphasize the use of data processing equipment,
reprography and microforms as techniques of information handling. (BORKO, 1968, p. 05)
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meio para ser materializada, seja nos arquivos, bibliotecas ou museus. A
Documentacdo, assim como a Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia, também
se configura em uma disciplina que contempla o tratamento da informacao

encontrada em seus respectivos documentos.

A documentacdo é uma forma dos componentes aplicados da Ciéncia da
Informacdo. A documentacdo visa a aquisicdo, armazenamento,
recuperacdo e disseminacdo da informagdo registrada e documentada,
primariamente em sua forma textual. Devido & natureza da colegdo e as
demandas dos usuérios, a documentacdo tende a enfatizar o uso de
aparelhos de processamento de dados, reprografia e microfimagem como
técnicas para o tratamento da informacdo. (BORKO, 1968, p. 05, traducéo
nossa).

A respeito da configuracdo que a informagdo encontra para se expressar,
Buckland (1991) aponta trés meios: informagao-como-processo, informagc&o-como-
conhecimento e, por fim, informacao-como-coisa. Essas trés formas da informacéo
sdo importantes, uma vez que se complementam e, assim, o0 processo de
organizacao da informacéo se torna menos complexo. Desse modo, o ultimo estagio
€ aquele cuja informacdo esta representada em documentos, livros, pecas de
museu, etc., ja que a informacdo registrada é, basicamente, o objeto da

Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia.

A informacao-como-coisa € definida como aquela que gera conhecimento,
sendo esse tipo tangivel, representado por algum documento ou objeto que possa
ser tratado e recuperado. Uma vez que a informacdo ganha o status de informacao-
COmo-processo, ou seja, o simples ato de informar sobre algum assunto, a
informac&o passa ao grau de informacéo-como-conhecimento, reduzindo incertezas
e, em alguns casos, gerando mais incompreensdo sobre determinado assunto, até
chegar ao grau de informagcao-como-coisa, isto é, a informacao concretizada depois
de passar por essas duas etapas anteriores. No entanto, Buckland?® (1991) afirma

gue o ultimo estagio que a informag&o assume merece atencao especial.

® However, "information-as-thing? deserves careful examination, partly because it is the only form of
information with which information systems can deal directly. People are informed not only by
intentional communications, but by a wide variety of objects and events. Being "informative" is
situational and it would be rash to state of any thing that it might not be informative, hence information,
in some conceivable situation. Varieties of "information-as-thing" vary in their physical characteristics
and so are not equally suited for storage and retrieval. There is, however, considerable scope for
using representations instead. (BUCKLAND, 1991, p. 359)
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No entanto, informacdo-como-coisa?, particularmente, merece uma
minuciosa andlise porgue € a Unica forma de informacdo com a qual os
sistemas de informacdo possam lidar diretamente. As pessoas sao
informadas ndo somente por comunicagdes intencionais, mas por uma
ampla variedade de objetos e eventos. Ser “informativo” & situacional e
seria, pois, precipitado conferir a qualquer coisa que essa nao deva ser
informativa e, por isso, informag&o, em algumas situacbes concebiveis. As
amplitudes da “informagdo-como-coisa” variam em suas caracteristicas
fisicas e, assim, ndo sdo igualmente apropriadas em sua armazenagem e
recuperaracao. Ha, no entanto, um consideravel escopo para fazer uso das
representacdes enquanto alternativa. (BUCKLAND, 1991, p. 359, traducéo
nossa).

Além de destacar que a informag&do-como-coisa € a Unica forma passivel de
intervencao, Buckland chama atencdo para o fato de que nem todos os objetos
assim se configuram, devido as variedades na caracteristica fisica. Desse modo,
nao se pode levar em conta qualquer objeto e trata-lo como informac&o-como-coisa,
caso esse ndo apresente aspectos condizentes e basilares que assim o definam.
Entdo, tracando um paralelo embasado na visdo do autor, nem todo documento &
passivel de abordagem arquivistica, caso esse nao seja um documento

genuinamente de arquivo.

Abordado pela Arquivologia Tradicional como materiais especiais, mesmo
sendo documentos ditos de arquivo, os documentos audiovisuais ganham grande
proporcdo na contemporaneidade, principalmente na segunda metade do século XX,
com o advento das novas tecnologias de informacdo e comunicacédo (NTIC’s), que
vieram com grande forca, estabelecendo-se em um ambiente social denominado
sociedade da informacédo. A designacado sociedade da informacdo € comentada por

Mattelart, tendo como ponto de partida o periodo pos-guerra.

Essa nocdo de sociedade da informacdo se formaliza na sequencia das
maquinas inteligentes criadas ao longo da Segunda Guerra Mundial. Ela
entra nas referencias académicas, politicas e econémicas a partir do final
dos anos 1960. Durante a década seguinte, a fabrica que produz o
imaginario em torno da nova “era da informagéo” ja funcionava a pleno
vapor. Os neologismos lancados na época para designar a nova sociedade
s6 mostrardo seu verdadeiro sentido geopolitico as vésperas do terceiro
milénio com o que se convencionou chamar de “revolugédo da informagao” e
com a emergéncia da Internet como nova rede de acesso publico. A
segunda metade do século XX faz-nos assistir, certamente, a formacéo das
crengas no poder miraculoso das tecnologias informacionais; entretanto,
ndo se deve esquecer a obra de longo prazo. (MATTELART, 2002, p. 8-9)
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No cenério atual, a Arquivologia ndo deve se ater apenas aos suportes
tradicionais no que tange a producdo, gestdo, armazenamento, organizagdo e
disseminacao da informacédo, uma vez que novos suportes de registro ascendem em
grande escala. Em meio a aspectos multiformes que tais documentos apresentam,
guestdes levantadas despertam divergéncias entre os teodricos da area e,
consequentemente, conflitos referentes aos novos meios de documentar nos

ambientes informacionais, do fisico ao digital.

Porém, temos que nos atentar para a manutencdo constante do emprego dos
principios da Arquivologia para lidar com documentos de arquivo ndo convencionais.
Assim sendo, sem deixar de lado os principios arquivisticos como diz Lopez (1999,
p. 39), “os principios tedricos da Arquivistica ndo devem ser substituidos, pois
garantem a contextualizacdo do documento em relagdo a sua produgcdo e as suas

fungdes geradoras”.

Corroborando as recomendacdes, 0s principios teéricos e técnicas
arquivisticas ndo devem ser distintos quando aplicados a documentos néo textuais,
pois constituidos documentos de arquivo, o tratamento deve ser 0 mesmo,
obviamente respeitando as caracteristicas de cada suporte. Um exemplo é dado por
Carvalho e Fujita, quando discutem a identificagcdo arquivistica como procedimento

aplicavel a qualquer género documental.

Essa fase dentro dos estudos arquivisticos é conhecida como Identificacdo
e permite estruturar e compreender funcdes, acbes e atos determinantes
para a elaboracdo e efetivagcdo dos documentos. A identificacdo é
fundamental para a organizacdo de qualquer documentagdo arquivistica,
independente do tipo e/ou suporte documental (CARVALHO; FUJITA, 2008,
p.252).

Consequentemente, a variedade que os suportes dispdem atualmente — do
papel a menor unidade de armazenagem digital (bit) —, reclama uma discusséo
aprofundada e consistente quanto aos seus aspectos e a forma como se
apresentam dentro do universo da Ciéncia da Informagdo e suas subareas. Como
produto de discussbes e reflexdes em relacdo ao tema, obtemos, entdo, novas
perspectivas de abordagem para esse tipo de documento dentro de ambientes
informacionais, no caso o tratamento documental proposto pelos Arquivos, pela

teoria arquivistica e por seus profissionais, onde tais perspectivas despontam para a
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construcdo do conhecimento arquivistico no contexto da Cl, dando énfase na
organizacao da informacédo, onde sdo destacados os processos de analise, sintese,

condensacao, representacao e recuperacao da informacéao.

Dessa forma, a preocupacéo com a evolugao das tecnologias de informacéo e
comunicacdo ndo € uma questdo recente, porém de longo prazo. Desde os
primérdios da Cl, com Paul Otlet e Henri La Fontaine em 1895, o espirito visionario
de ambos ja predizia a velocidade com que o0s meios de comunicacdo se
modificariam e, como resultado desse dinamismo, o aumento do fluxo informacional.

Nesse sentido, exercitando esse espirito, Otlet expde sua convicgao ao dizer

Que o século XIX, com a aceleracdo da velocidade dos fluxos de
informacg&o e de comunicacéo, ja gerou uma opinido de dimenséo planetaria
e que a emergéncia dos “publicos” modernos é o resultado de meios de
comunicagao que nao cessam de ampliar o “circulo social” “para além de
todas as limitagbes de clas, de classes, de confissdes, de Estado... até os
limites do género humano (TARDE, 1890, n.p apud MATTELART, 2002, p.
49).

Reafirmando essa corrente fundadora da Cl, a partir da criagdo do Instituto
Internacional de Bibliografia em Bruxelas (IIB), cuja missdo era preservar e
disseminar todo conhecimento cientifico produzido, ndo podemos deixar de abordar
um dos pontos principais da fundacdo desse instituto: a definicdo de documento

sugerida em 1908.

Tudo aquilo que represente ou expresse por meio de sinais graficos
(escritas, diagramas, mapas, algoritmos, simbolos) um objeto, uma ideia ou
uma impressdo os textos impressos (livros, revistas, jornais) constituem,
hoje, a categoria mais numeros de documentos (SHERA; CLEVELAND,
1977, p. 251 apud FONSECA, 2005, p. 14-15).

E possivel notar que tal definicio é generalista e ndo engloba o documento
audiovisual como subsidio para o conceito de documentag¢do. Partindo do principio
de que a sociedade se modifica, ndo foi possivel que essa definicdo se mantivesse,
uma vez que a mobilidade dos meios de comunicacao e informacao era continua e
grande; a definicdo necessitou de alguns reajustes para dar conta das demandas
sociais quanto a producao de documentacdo. Segundo Fonseca (2005), em 1937,

Paul Otlet vé a necessidade de ampliar a definicdo anterior, afirmando que

Documento € o livro, a revista, o jornal; € a peca de arquivo, a estampa, a
fotografia, a medalha, a musica; é também, atualmente, o filme, o disco e
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toda parte documental que precede ou sucede a emissdo radiofonica
(OTLET, 1937, n.p apud FONSECA, 2005, p. 15, grifo nosso).

Nitidamente ja se falava no crescente aumento de novos suportes, géneros e
formatos documentais e, consequentemente, na preparagcao que os profissionais da
informagdo deveriam ter para lidar com o surgimento de novos documentos na
administracdo. Sendo assim, Fonseca (2005) aborda a questdao do enquadramento
dos profissionais da informacdo frente ao dinamismo na producdo documental,
mostrando que documentos representativos de atividades institucionais ndo séo
somente registrados em papéis, mas também em filmes, fotografias e discos. A partir
desse ponto, tomamos interesse em abordar a entrada de documentos audiovisuais
em ambiente de arquivo, aproximando-nos as resolugdes de conflitos inerentes a
esse tipo de documentacdo, bem como a seu carater organico, por meio da

discusséo tedrica dentro da literatura arquivistica.

Entretanto, como diz Buckland (1991), até entre os documentalistas, incluir
gualquer outra coisa que ndo seja objeto-texto na recuperacao da informacéo parece
ocorrer somente na discussao tedrica, estando a margem na dimensao pratica. Tal
fato pode ser visto na literatura arquivistica que aborda a entrada de documentos
nao tradicionais nos arquivos, porém nao exercendo, na pratica, as recomendacodes
propostas em literatura. A tradicdo do documento textual ainda € forte nos arquivos e
isso possibilita a resisténcia quanto ao tratamento adequado dos novos suportes e
géneros documentais. Mais uma vez Buckland® reafirma esse aspecto de

supremacia que 0s objetos-texto tém sobre os demais.

A maioria dos documentos no uso convencional de palavras-letras, cartas,
livros, revistas, etc, sdo compostas por textos. Alguém poderia incluir
diagramas, mapas, fotos e gravactes de som em um sentido mais amplo do
termo "texto". Talvez um termo melhor para textos no sentido geral de

* Most documents in the conventional usage of the word-letters, books, journals, etc.—are composed of
text. One would include diagrams, maps, pictures, and sound recordings in an extended sense of the
term "text." Perhaps a better term for texts in the general sense of artifacts intended to represent some
meaning would be "discourse." We could also characterize these texts as "representations" of
something or other. (BUCKLAND, 1991, p. 355).
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artefatos destinados a representar algum significado seria "discurso".
Poderiamos também caracterizar esses textos como "representagcbes” de
uma ou outra coisa. (BUCKLAND, 1991, p. 355, traducdo nossa).

Assim sendo, o documento audiovisual, que é o objeto de discussdo desta
abordagem, inserido em ambiente de arquivo, ainda pode causar desconforto
guando abordada a questdo do carater arquivistico, bem como sua organizacao e
tratamento. Muitas vezes, o formato e o suporte diferenciados do convencional, ou
seja, 0 papel como tradicionalmente a documentacdo se apresenta dentro de um
arquivo, pode causar impacto, uma vez que o ambiente ja esta adaptado a esse
determinado tipo de suporte, formato e/ou género documental. Geralmente, esses
documentos sao separados dos demais, sendo criadas cole¢cdes que recebem uma
organizagao diferente, recebendo a denominagao “arquivos especiais”, deixando a

margem o contexto de producéo.

Nesse sentido, Lopez (2000, p. 17) reforca a ideia sobre o simples fato de se
preservar o documento em sua forma fisica dizendo que “em outras situagdes-
problema, ainda mais extremas, a mera preservacao fisica dos documentos é vista
como se constituisse a prépria organizagcdo arquivistica”. A documentagdo
audiovisual, além de retratar esses aspectos, pode refletir e permite compreender a
estruturacdo institucional, seus objetivos e finalidades devido a linguagem
diferenciada empregada na producdo desse género documental, jA que as

caracteristicas dessa linguagem representam a realidade.

Em vista disso, abordamos, sob a luz dos principios e preceitos arquivisticos,
a insercdo de documentos ndo textuais em ambientes informacionais, mais
especificamente os documentos audiovisuais em arquivos, ja que a questao central
deste trabalho € o posicionamento da Arquivologia frente a aos mesmos. Entéo, o
gue s&o documentos audiovisuais? Por que os documentos audiovisuais compdem
0s arquivos? Qual sera o motivo desse género documental ser considerado
especial? E constituido documento de arquivo? Como tratar essa documentag&o ao
momento de sua producdo? Essas indagacdes balizaram o desenvolvimento deste

trabalho e, assim, visamos esclarecé-las ou, ao menos, discuti-las.

A necessidade dos documentos audiovisuais serem reconhecidos como

s

documentos de arquivo é resultado da evolugdo dos suportes e novos géneros

documentais que passaram a ser usados para registrar informacdes. Além disso,
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devido as caracteristicas préximas do real que a linguagem audiovisual proporciona,
as instituicbes e individuos tém escolhido esses novos suportes e géneros para
registrar suas atividades. No decorrer deste estudo, foi possivel visualizar, de
maneira objetiva, a inser¢cdo, por meio da discussao teorica, dos documentos
audiovisuais nos arquivos, assim como a formulagdo de metodologias e o tratamento

dado a esses documentos, ainda munidos de valor primario.

Aprofundando a discussao, apresentamos e discutimos questfes levantadas
pelos principais tedricos e eventos internacionais da area a respeito de documentos
audiovisuais. Dessa perspectiva, buscamos um caminho para compreender 0s
conflitos referentes a esses em ambiente de arquivo, como, por exemplo, as
divergéncias presentes no conceito de documento audiovisual; tracamos o perfil do
documento audiovisual desde sua institucionalizagdo nos arquivos; buscamos
responder o porqué desses documentos serem chamados de arquivos especiais ou
fundos audiovisuais; abordamos os conceitos de documento de arquivo, a fim de
caracterizar o documento audiovisual como tal; discutimos formas de organiza¢éo da
informacdo em documentos audiovisuais, a partir do uso das fung¢des arquivisticas,

empregadas ja na fase corrente.

Portanto, este trabalho, “Abordagens do documento audiovisual no campo
tedrico da Arquivologia”, abordou questdes centrais da Arquivologia quanto ao
tratamento documental voltado aos documentos de arquivo do género audiovisual e
apontou que as fungbes arquivisticas devem ser aplicadas nesses documentos,
como nos demais. Esse entrelacamento de desafios e perspectivas buscou uma
melhor compreensdo para a organizacdo adequada dos documentos referidos nos
arquivos apos a identificacdo e resolucdo de problemas encontrados na literatura,
propondo que esses documentos sejam tratados ao momento de sua produc&o, uma
vez constituidos documentos de arquivo. Assim, para melhor entendimento da

pesquisa apresentamos a sistematizacao do trabalho.

Como problema, identificamos que na dimensdo tedrico-pratica da
Arquivologia Contemporanea, especificamente, as discussbes da insercdo de
documentos audiovisuais nos arquivos, a partir da producdo e sua fase corrente
ainda sao pouco difundidas e inconsistentes. Percebemos uma supervalorizacao de

documentos audiovisuais enquanto obras de arte e, consequentemente, a literatura
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tem voltado seus esfor¢cos para producao de textos especializados na conservacao e
preservacao desses materiais. Além disso, esses documentos, tradicionalmente, tém
sido desvinculados de seu contexto de producdo e, assim, 0 conceito de arquivo
(todo organico) € distorcido, ao passo que ha quebra da organicidade pelo fato

desses documentos serem registrados em suportes ndo convencionais.

Como objetivo geral, revisitamos conceitos de documento, documento de
arquivo, arquivo e documento audiovisual em busca de referenciais teéricos e
metodoldgicos que abordem questfes voltadas para organizacdo de documentos
audiovisuais na idade corrente. E, como objetivos especificos, pontuamos uma
discusséo teorica a respeito de conceitos, caracteristicas, definicdes, formatos,
semelhancas e diferencas, a linguagem que compde esses documentos e o perfil
dos documentos audiovisuais dentro dos arquivos, direcionando tal discusséo para
uma adequada organizagdo arquivistica a partir de sua producdo, cujo valor

administrativo ainda vigora.

Como metodologia, buscamos na literatura arquivistica, mediante
levantamento e revisdo bibliografica, como tem sido a insercdo da tematica
“‘documentos audiovisuais” nas discussbes da area, bem como o tratamento
proposto para esses documentos enquanto documentos de arquivo. A discussao
tedrica se deu por meio da andlise dos manuais de Arquivistica, anuarios de
eventos, além de trabalhos que envolvam a tematica de organizagdo de documentos
audiovisuais.

Como proposicao, indicamos que esses documentos devam ser tratados
desde sua produgédo, assim como os demais géneros documentais, ja que esses sao
ditos documentos de arquivo, em contramdo ao que tem sido, tradicionalmente,
realizado: Ou seja, apés o rompimento da organicidade, aplica-se a preservacao a
esses documentos e, em suma, tal procedimento € compreendido como se bastasse
para o contemplar da organizacéo arquivistica.

Como justificativa, o interesse pelo tema “documento audiovisual” como
documento de arquivo, assim como seu posicionamento dentro da Arquivologia,
surgiu durante a graduacdo, onde estudamos a organizacdo de documentos
audiovisuais do Fundo Eletropaulo S/A, no desenvolvimento do trabalho de
conclusdo de curso, com o financiamento da pesquisa pela FAPESP. Assim, o

interesse pelo tema foi crescendo, pois vimos a necessidade de aprofundar alguns
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pontos, como, por exemplo, a organizacao arquivistica de documentos audiovisuais
em sua idade ativa. Esse tipo de documentacdo é rica em informacfes devido a
linguagem empregada em sua producdo e, por iSso, merecem maior aten¢cao por
parte da Arquivologia quando devidamente compreendida como documentos de
arquivo.

A partir da estruturagcdo supramencionada, organizamos a discussao em seis
capitulos, onde pudemos discutir questdes pertinentes ao tema em questdo, bem
como apresentar algumas respostas de indagacdes que temos encontrados no
campo tedrico da Arquivologia, como, por exemplo, o motivo de serem denominados

arquivos especiais.

Capitulo 2: O QUE SE ENTENDE POR DOCUMENTO AUDIOVISUAL?
Arrolamos definicdes de documento audiovisual, bem como as outras que se
correlacionam, encontradas em dicionarios, glossarios da Ciéncia da Informacéo,
Arguivologia e Biblioteconomia. O levantamento de definicdes é feito nesse capitulo
através de um breve estudo terminolégico, a fim de dispor e comparar as
divergéncias e semelhancas dos conceitos, visando sedimentar uma definicdo mais
uniforme para dar continuidade a discussdo. Sobretudo, buscamos analisar a
etimologia do termo audiovisual para fins de compreensdo do conceito de
documento audiovisual e eliminar do seu corpus quaisquer documentos desprovidos

de linguagem audiovisual.

Capitulo 3: ASPECTOS GERAIS SOBRE A LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA: NASCE UMA LINGUAGEM. Abordamos os primérdios da
linguagem audiovisual, isto €, o surgimento do cinema e sua consolidagdo como
linguagem cinematogréfica, que, posteriormente, passou a ser chamada de
linguagem audiovisual, segundo tedricos e criticos do cinema. Assim sendo,
apresentamos também a trajetoria dos suportes e formatos nos quais essa
linguagem se fixa, para diversos fins, em nosso caso, para fins de informagdo, em

especifico, a informacao que prova acfes mediante seu registro.

Capitulo 4: O QUE SAO ARQUIVOS? DEFINICOES DOS PRIMEIROS
MANUAIS DE ARQUIVISTICA. Apresentamos os conceitos de documento de
arquivo encontrado nos principais manuais de Arquivistica e teoricos classicos da

Arquivologia. Primeiramente foram buscadas as quatro definicdes de documento de
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arquivo encontradas nos primeiros Manuais Técnicos de Arquivistica (Holandés,
Italiano, Alemé&o e Inglés). Posteriormente, mais definicbes foram trazidas, mais
especificamente as europeias (italianas e espanholas), a fim de verificar as
variagcOes existentes. Por fim, as definicbes usadas no Brasil para dar um fecho a
discusséo sobre o conceito de arquivo para estabelecer o cunho arquivistico dos

documentos audiovisuais.

Capitulo 5: CONCEPCOES DO XI CONGRESO INTERNACIONAL DE
ARCHIVOS POR PAULE RENE-BAZIN: ABORDAGENS PARA O DOCUMENTO
AUDIOVISUAL EM ARQUIVOS. Neste capitulo discutimos como o documento
audiovisual é entendido pela Arquivologia desde seu surgimento nos arquivos, ou
seja, as primeiras concepcdes desse documento, assim como 0 tratamento
empregado apés as discussdes e formulacbes de metodologias em Congressos.
Buscamos, a partir dessa analise, mapear a visdo da Arquivologia, apontando as
discrepancias quanto ao entendimento do conceito de documentos audiovisuais
dentro dos arquivos, o0 que impede que esses sejam denominados documentos de
arquivo.

Capitulo 6: APONTAMENTOS PARA O DOCUMENTO AUDIOVISUAL EM
AMBIENTE DE ARQUIVO. Nessa parte, destacamos alguns apontamentos para que
0 arquivista ou responsavel pela documentacdo de arquivo (que se encontra na
primeira idade) saiba lidar adequadamente com a documentagcdo audiovisual que
seja eventualmente acumulada, respeitando os principios arquivisticos, a fim de que
a formacdo de cole¢cdes de documentos audiovisuais seja evitada. Além disso, foram
trazidos os primeiros marcos tedricos e legais que abarcam documentos
audiovisuais, resguardando seus direitos enquanto documentos de arquivo, bem
como sua devida organizacao. Toda abordagem se deu com vistas a manutencéo da
organicidade desses documentos, assim como o tratamento arquivistico na

producdo dos mesmos.

Nas consideracdes finais, compilamos o0s principais pontos tratados no
trabalho, pontos negativos e positivos encontrados na literatura arquivistica
envolvendo os documentos audiovisuais, assim como O Sseu tratamento e 0
posicionamento dessa abordagem, no qual acreditamos que seja 0 mais adequado
para servir de apoio as indagacdes existentes envolvendo documentos audiovisuais

em ambiente de arquivo. No mais, reforcamos que esses documentos devam ser
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tratados em sua producdo, em contrapartida a realidade contemporanea, em que a
“solugcao” encontrada diz respeito ao romper da organicidade e as atividades de
preservacdo parecem bastar no tratamento documental aplicado ao documento

audiovisual.
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2 O QUE SE ENTENDE POR DOCUMENTO AUDIOVISUAL?

omo ponto de partida para uma discussdo mais aprofundada rumo a

uma definicAo mais concisa e coerente quanto ao documento

audiovisual, uma vez que nao ha unanimidade a respeito desse
género documental, estabelecemos uma base para orientar essa busca pela
definicdo mais adequada, tendo como ponto norteador a etimologia da palavra
AUDIOVISUAL. Desse modo, apresentamos 0 que compreendemos como
documento audiovisual, mediante averiguacdo etimologica, com o intuito de
apontarmos o0 que consideramos e desconsideramos como documento audiovisual.

Para tanto, nesse capitulo, analisamos verbetes de documento audiovisual e
audiovisual, retirados de dicionarios e glossarios. Fez-se necessaria a analise dos
mesmos, uma vez que encontramos divergéncias quanto ao conceito direcionado
aos documentos em questdo. Esse esclarecimento e compreensdo do conceito de
documento audiovisual foram imprescindiveis para que pudéssemos entendé-lo,
posteriormente, como documento de arquivo.

Definir ou remodelar um conceito é estabelecer limites para sustentar
abordagens tedricas referentes a determinada tematica, ou seja, aqui delimitamos o
conceito de documento audiovisual, visando discuti-lo teoricamente no universo dos
arquivos. Assim sendo, partimos da abordagem etimologica do verbete audiovisual,

a partir da consulta do dicionério de Lingua Portuguesa.

Audiovisual: 1 que se destina a ou visa estimular os sentidos da audicdo e
da visdo simultaneamente (diz-se de qualquer comunicagdo, mensagem,
recurso, material etc.); 2 que utliza som e imagem na transmissdo de
mensagens (diz-se meio de comunicacdo). (HOUAISS, 2001, p. 343, grifo
Noss0).

De acordo com a definicdo supra, ha embasamento e coeréncia para essa
discussao, jA que em consonancia com a origem da palavra, isto €, relativo ou
pertencente simultaneamente a audicdo e a visdo com o propdésito de comunicar,
informar, um material composto por essas caracteristicas fundamentais. Nesse
sentido, um material audiovisual, em termos gerais, tem sua linguagem basica

composta por sons e imagens simultaneas a fim de gerar compreensdo do
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conteudo. Por conseguinte, basicamente, nenhum documento, seja de arquivo ou
nao, que nao contenha som e imagem concomitantemente, podera ser considerado
audiovisual. Assim, para a Arquivologia, o cinema mudo ndo é considerado um

documento ou filme audiovisual, e sim, um documento filmogréfico®.

Tendo em vista 0 embasamento etimolégico, podemos afirmar que todos os
documentos que recorrem a linguagem audiovisual para qualquer fim — provar,
entreter, comunicar etc. — deve ser composto, imprescindivelmente, por som e
imagem sincronicamente. Assim sendo, os documentos desprovidos de linguagem
audiovisual e, que tém sido considerados como documentos audiovisuais, tanto nos
arquivos, como nas bibliotecas ou demais unidades de informacédo, ndo o sé&o, de
fato, mas sim documentos iconograéficos, fotograficos, sonoros ou de qualquer outro

género nao textual.

A necessidade de examinar o verbete audiovisual, em Dicionario de Lingua
Portuguesa, surgiu como meio para esclarecer indagacfes a respeito das
denominagfes errbneas dadas a certos documentos ndo textuais quanto a seus
géneros. A definicdo desse conceito embasado na etimologia visa dar suporte para
nossa abordagem, ao invés de se promover uma discussdo superficial apenas
trazendo definicdes da literatura especializada da Arquivologia, deixando a margem
as contribuicbes que os estudos de terminologia, em face aos estudos linguisticos,
nos propiciam.

Assim sendo, para Dahlberg (1978), hd muitos entendimentos sobre o que
seja definicdo de um conceito. Para alguns, trata-se da explanagdo do sentido de
uma palavra. Para outros, a simples descricdo de um objeto. Nesse caso,
entendemos que se trata do sentido de um conceito, para nosso caso, 0 conceito de
documento audiovisual. Definir um conceito ou palavra € estabelecer limites acerca
do que se esta definindo, a fim de proporcionar embasamento tedrico ao conteudo

em questao.

A funcdo da definicdo é, portanto, a de “estabelecer uma ‘equagédo de
sentido’, sendo que, de um lado (a esquerda) encontramos aquilo que deve
ser definido (o definiendum) e de outro (a direita) aquilo pelo qual alguma
coisa é definida (o definiens)”. A definicdo é, na verdade, uma limitacéo, isto
€, a fixacdo de limites de um conceito ou ideia. Dessa forma, definicdo é a

°Género documental integrado por documentos que contém imagens em movimento, com ou sem
som, como filmes e fitas videomagnéticas. Também chamado documento cinematogréfico.
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 76).
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delimitacéo ou fixagdo do conteido de um conceito. Entendendo contetido
do conceito como o conjunto de caracteristicas ou atributos. (SOUSA, 2006,
p. 133).

O estudo terminoldgico dos termos “audiovisual’ e “documento audiovisual”
fora elaborado a partir de glossérios e dicionarios de diferentes linguas, a fim de se
chegar a um entendimento consenso quanto ao que €, de fato, o documento
audiovisual. Alguns verbetes relacionados também foram discutidos com o intuito de
auxiliar no esclarecimento dessa abordagem. Segundo Oliveira e Vélio (2003) a
terminologia estuda os termos de uma area do conhecimento e, portanto, estabelece
as caracteristicas discursivas de cada uma das disciplinas, isto €, descreve 0s usos
terminolégicos provenientes do sistema discursivo daquela area.

Podemos, entdo, afirmar que a terminologia é o estudo dos termos
especializados de uma éarea. Além de termos e areas especializadas, héa trés
dominios Uteis onde a terminologia se insere de acordo com Cabré (1995, p.313), ou
seja, na filosofia, na linguistica e nas ciéncias técnico-cientificas. “Na filosofia, os
termos sdo uma forma de conhecer; na linguistica sdo unidades de significacdo e
para as especialidades em geral sdo unidades de denominagao (p.291)”. Nesse
ultimo caso, onde sdo encontradas as ciéncias técnico-cientificas, inserimos, pois, a
Cl e a Arquivologia.

Embora haja esses trés dominios diferenciados, o elo entre eles existe e é
amparado pelo uso cultural e histérico de cada uma. Conforme adverte Boulanger
(1995, p.317): “(...) a historia de cada lingua formata e caracteriza seu léxico, sua
semantica, sua lexicografia moderna”. Em vista dessa afirmagao, podemos verificar
a origem da variagdo terminolédgica, bem como os problemas terminolégicos que séo
encontrados quando ha um estudo de terminologias especificas, no que se remete a
comparacdo de um determinado termo entre diversos glosséarios e dicionarios de
linguas diferentes. Assim, surgem os ruidos na comunicacao no processo de busca
por uma definicho de um conceito e sua explicitacdo, visando aplica-lo a areas

especificas.

Como alerta Cabré, nas disciplinas técnico-cientificas, “(...) a terminologia &
um conjunto de unidades de expressdo que permitem transferir o pensamento
especializado”, pois “os termos sao, para as especialidades, uma maneira de
transferir, de comunicar (1995, p.290)”. Dessa forma, esse estudo terminolégico visa

apontar, sistematizar e transmitir um conceito representado por um termo, a fim de
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comunicar um contetdo especifico. Schrader (1986) entende que os conceitos sao
expressos em um sistema de termos linguisticos que marcam uma relacao sindénima,
considerando-se o0 aspecto semantico dos termos. Reafirmando tal questionamento,
Oliveira e Valio discutem a respeito da formacéo de conceitos, assim como eles se

aplicam nas areas.

Conhecer um dominio de uma &area € conhecer suas expressdes
linguisticas, ou seja, conhecer a carga semantica de cada unidade
significativa. Entretanto, a carga semantica ndo esta explicita nos termos,
mas, sim, envolvida em um processo histérico, que se consegue pelo
préprio desenvolvimento do contexto de uma é&rea do conhecimento.

(OLIVEIRA; VALIO, 2003 p. 116).

A area do conhecimento na qual esse trabalho se insere é a Cl, mais
precisamente em uma de suas subareas — a Arquivologia —, que tem se
desenvolvido principalmente no periodo pés Guerra até os dias atuais. Assim, a ClI,
de acordo com Costa (1990), deve ser posicionada no quadro historico da Ciéncia,
pois ela pode ser reconhecida como uma disciplina que se originou de outras, fato
frequente na histoéria das ciéncias e, portanto, € oriunda da Documentacdao, que, por
sua vez, derivou da Bibliografia, essa, enfim, sistematizada pela Biblioteconomia.

Em vista dessas derivacfes de outras ciéncias, a Cl tem apresentado nas
pesquisas envolvendo a interdisciplinaridade, uma preocupa¢do com a construcao
do consenso na construcdo de seus principais conceitos (SCHRADER, 1986). Tal
preocupacdo faz-se necesséaria sendo que o consenso dos conceitos em Cl e
Arquivologia ddo margem a varias interpretagcbes, ocasionando diversas
compreensdes, principalmente quando extraidos de outras linguas. O mesmo ocorre
com seus termos especificos e importados de outras areas, como € o caso do
verbete audiovisual. Assim sendo, analisaremos, a seguir, esse verbete para fins de
esclarecimento e compreensdao do que, afinal, podemos denominar como

documento audiovisual.
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2.1 definicdes® de documento audiovisual

O Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica classifica
DOCUMENTACAO AUDIOVISUAL como “género documental integrado por
documentos que contém imagens, fixas ou em movimento, e registros sonoros,
como filmes e fitas videomagnéticas”. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 73). Nessa
definicdo, € possivel identificarmos que ha abrangéncia e incoeréncia, pois se
consideram registros sonoros e imagens fixas como documentos audiovisuais,
inserindo, em sua definicdo, qualquer género de documento que contenha ora
imagem, ora som isoladamente.

Ja a definicdo encontrada no Dicionario de Terminologia Arquivistica define
DOCUMENTO AUDIOVISUAL como “género documental que utiliza como
linguagem basica a associacdo do som e da imagem”. (BELLOTTO; CAMARGO,
1996, p.27). De forma geral, essa definicdo é mais concisa em relagcdo a anterior,
pois estabelece que documento audiovisual seja aquele que, simultaneamente,
contenha imagem e som como linguagem, excluindo demais linguagem compostas

por imagens desprovidas de audio.

O Dicionério de Terminologia Arquivistica de Lisboa publicado em 1993, das
autoras Cirne e Ferreira (2002), sugere uma definicdo semelhante aquela proposta
pelo dicionario elaborado pelo Arquivo Nacional do Brasil, ao apresentar as imagens

e sons, sem que esses elementos estejam associados.

Assim, e segundo um conceituado instrumento de apoio da moderna
arquivistica, um documento audiovisual € um documento cuja informacéo é
veiculada através de um codigo de imagens fixas ou moveis, e de sons,
carecendo de equipamentos apropriados para ser visto e ouvido. (CIRNE;
FERREIRA, 2002, p.116).

Mesmo a Arquivologia brasileira possuindo influéncias europeias, percebemos
diferencas no conceito de documento audiovisual brasileiro frente ao portugués. Na
primeira definicdo, documento audiovisual pode ser considerado qualquer
documento que possua imagem, seja ela fixa ou movel. J&4 na segunda, ha uma
mudanca, pois um documento audiovisual é constituido pela associacdo de som e

imagens apenas, independentemente de serem fixas ou moveis. E na terceira, é

® Ver APENDICE — A. relagéo de definicdes de documento audiovisual.
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uma juncao das definices anteriores, aliada ao uso de tecnologias para ser visto e
ouvido, fazendo com que o conceito de audiovisual continue sem consenso, pois
nao contempla o aspecto da sincronia, o qual, cremos, deve estar presente em um
documento audiovisual (som e imagem ao mesmo tempo, produzindo a sensacéo de

movimento).

Na definicdo encontrada no Dicionario de Biblioteconomia e Arquivologia,
proposta por Cunha e Cavalcanti (2008), ha uma subdivisdo denominada
DOCUMENTO ICONICO AUDIOVISUAL. Assim, DOCUMENTO AUDIOVISUAL é o
“‘documento que reproduz imagens fixas ou méveis, bem como registros sonoros em
gualquer suporte, e que exige equipamento apropriado para ser visualizado ou
executado; obra audiovisual” (p. 133). Ja documento icénico audiovisual & definido

como aquele

Documento nao escrito ou textual, cujo contetdo corresponde ao ato de ver,
de olhar, de escutar, de tocar e se refere, portanto, aos sentidos da viséao,
da audicdo e do tato. Os documentos ndo escritos podem pdr em cena
apenas um sentido (a viséo, ou a audi¢éo, ou o tato) ou mais de um (a visdo
e a audicdo; a visdo, o0 tato e a audicdo) documentagdo iconogréfica,
documento icOnico ndo-projetado, documento iconico projetado (p. 134).

Entdo, a partir da concepcdo desses autores, o documento audiovisual é
definido como na maioria das definicbes encontradas, ou seja, associacdo de som
ou ndo com imagem, seja fixa ou movel, necessitando de um meio para ser exibido.
Ainda, consideram apenas o som como elemento para ser considerado documento
audiovisual, isto é, o disco de &udio, gravacbes etc. A definicdo de documento
iconico audiovisual leva-nos a compreender que sua descricdo diz respeito aqueles
documentos textuais ou ndo, que contenham qualquer um dos elementos: Som e/ou

imagem (documentacao iconogréfica).

Contudo, existem mais duas definicbes retiradas também do mesmo
Dicionario que merecem ser discutidas, a fim de complementar a abordagem do
documento audiovisual enquanto documento de arquivo: DOCUMENTACAO
FOTOGRAFICA e DOCUMENTAGCAO ICONOGRAFICA. Tais definicbes carregam
em si aspectos que geram redundancia e contradicdo frente a definicdo de
documento audiovisual, mas que sdo usadas como sinénimos de documentacdo

audiovisual.
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Documentacéo fotografica € o conjunto de documentos que se apresentam
em forma de fotografia. Arquivo fotografico, arquivo iconografico,
documentacdo audiovisual, documentac¢é@o iconogréafica, fototeca (p. 131,
grifo nosso).

Documentacédo iconogréafica é o conjunto de documentos que apresentam
em forma de imagens, acompanhadas ou ndo de textos elucidativos;
material  iconografico. Documentacdo audiovisual, documentacao
fotogréfica, documento audiovisual, iconografia, imagem (p. 131, grifo
NOSS0).

Ambas mencionam o audiovisual, uma vez que esse tipo de documentacéo €
composto basicamente por imagens ou fotogramas e, dessa forma, tem sido
considerado como sinénimos os géneros fotografico, iconografico e audiovisual. As
especificidades desses documentos proporcionam tais compreensdes, além de
outras questdes. No caso dos arquivos, mesmo o documento sendo produzido para
uma finalidade especifica, de registrar e comprovar acdes, 0 mesmo passa a ser
considerado uma obra pelo seu produtor e esse, por sua vez, possui os direitos
autorais de sua criagcdo. Dessa forma, ha resisténcia quanto ao tratamento
arquivistico desses documentos intitulados “obras audiovisuais”. O valor secundario
se sobressai ao primario, ocasionando a guarda diferenciada desse documento, ja
gue eis uma obra munida de questdes contratuais de uso de imagens e direitos

autorais.

No Dicionario Eletrénico de Terminologia em Ciéncia da Informacao (DELTCI)
criado em 2008, foram encontradas 04 definicbes que oferecem embasamento para
darmos continuidade a esse levantamento. O primeiro verbete, DOCUMENTACAO,

€, segundo o dicionario eletrbnico, o

Conjunto de documentos. Perante o impacto crescente das Tecnologias da
Informacao e Documentacdo € patente a tendéncia para adaptar o seu uso
aos novos termos nestes novos tempos, tomando-o como sinénimo de
informacé&o registrada. Este exercicio semantico est4 correcto, ao contrario
da concepcdo artificiosa que associa documentagdo a informacéo
documental (!), que consiste apenas nos contetdos produzidos por uma
entidade e preparados (ordenados, classificados, catalogados e indexados)
para serem usados. A informacdo ndo tratada, ndo documental, ndo é
objecto de estudo da Ciéncia da Documentagdo. (posicdo defendida
claramente por LOPEZ-YEPES, 2004: 1 453-455), o que reduz
substancialmente a latitude e a densidade epistémicas desta suposta
Ciéncia. (DELTCI, 2008, p. 30).

Tomamos para analise a primeira parte da definicdo onde documentacédo é

um “conjunto de documentos que perante o impacto crescente das Tecnologias da
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Informacdo e Documentacdo € patente a tendéncia para adaptar 0 seu uso aos
novos termos nestes novos tempos, tomando-o como sinénimo de informacao
registrada”. Nessa parte da definicdo, encontramos a ligacéo entre documentacao e
0 género audiovisual, pois o filme € uma nova tecnologia tendo suas origens na
criacdo do cinema, tornando-se uma nova forma para que as informagfes pudessem
ser registradas, deixando de ser apenas um suporte onde se registravam fatos

pessoais ou voltados exclusivamente para o cinema.

O segundo verbete — DOCUMENTO ICONOGRAFICO — é definido como
sendo “a representacdo através de um cdédigo de imagens (informagéo), a duas ou,
aparentemente, a trés dimensfes, como o desenho, a pintura, a gravura, a
fotografia, etc.” (DELTCI, 2008, p. 35). Nessa definicdo, podemos verificar que ha,
ao mesmo tempo, limitagdo e abrangéncia em se tratando de documento
iconografico, pois abre espago para inserir qualquer documento que contenha

imagens, podendo ser em movimento ou ndo em sua definicao.

O terceiro verbete — DOCUMENTO SONORO - foi discutido com a finalidade
de extinguir possiveis duvidas, uma vez que héa definicbes de documento audiovisual

gue englobam em seu contexto documentos sonoros. Entdo, documento sonoro € a

“‘informacao veiculada através de um codigo de sons, que necessita de equipamento
apropriado para ser ouvido” (DELTCI, 2008, p. 36, grifo nosso). Assim, por esse
dicionario eletrénico, documentos sonoros nédo podem ser considerados documentos
audiovisuais, uma vez esclarecidas as duvidas a respeito desse documento, para o

qual o som é singular.

O quarto e ultimo verbete — IMAGEM — é a “representagdo mental e afetiva de
natureza iconica, (re) produzida naturalmente pelos seres humanos e por estes
através de tecnologia.” (DELTCI, 2008, p. 43). Essa definicdo deixa implicito que o
ser humano produz imagens e as reproduz depois de registradas em algum suporte,
no caso filmes e pixels, com a finalidade de utiliza-las para algum fim especifico.
Dessa forma, os individuos produzem registros contendo imagens para satisfazer

suas necessidades.

Buscamos analisar também os verbetes encontrados nos Dicionarios
internacionais (argentino, espanhol, francés e norte americano). No entanto, para

inicio dessas andlises, abordamos primeiramente os dicionarios de lingua
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espanhola. No Diccionario de Términos Archivisticos (online), desenvolvido pelo
Sistema Provincial de Archivos de la Provincia de Santa Fe (SIPAR), na Argentina,
em 2008, encontramos trés verbetes para o desenvolvimento do trabalho. O verbete
AUDIOVISUAL é definido como algo ‘relativo a la vista y al oido conjuntamente.”
(SIPAR, 2008, p. 191). Nessa, o que podemos verificar € que ndo é considerado

audiovisual aquilo que néo seja visto e ouvido simultaneamente.

Todavia, nesse mesmo Dicionéario, a definicdo de documento audiovisual vai
de encontro a definicdo de audiovisual. O verbete DOCUMENTO AUDIOVISUAL, é,
portanto, definido como “los que transmiten la informacion a través de la imagen o
del sonido. Pueden englobarse en tres grupos: imagen fija, imagen movil y registros
sonoros.” (SIPAR, 2008, p. 550). Percebermos uma discrepancia na definicdo do
segundo verbete, pois diz que documento audiovisual € o documento que transmite
informac&o por meio de imagens ou sons, enquanto que o primeiro verbete define o

audiovisual perante a associacdo de ambos.

Foi necesséario que trouxéssemos o verbete DOCUMENTO EN IMAGEM
desse mesmo Dicionario para embasar essa abordagem terminologica. Tais
documentos “pueden ser fotografias, diapositivas, peliculas, etc. Seran documento
en imagen un video de una sesion del parlamento y no lo sera un film
cinematografico.” (SIPAR, 2008, p. 550). Essa definicdo traz a tona varios pontos
gue geram atrito quanto ao seu proprio contetdo, ora acrescenta, ora exclui itens a
serem considerados documentos em imagem. Ao passo que as peliculas sé&o
consideradas documentos em imagem, ao final da definicdo, essa afirmagcao é
excluida, pois € mencionado que um filme cinematogréafico ndo constitui Documento

em Imagem.

No Diccionario de Terminologia Archivistica (online), desenvolvido e publicado
em 1995 pela Subdireccion General de los Archivos Estatales, vinculado ao Governo
da Espanha, ndo foi encontrado nenhum verbete relacionado aos novos géneros
documentais, exceto o proprio verbete DOCUMENTO. Segundo a definicao,
documento é

Toda expresion en lenguaje natural o convencional y cualquier otra
expresion gréafica, sonora o0 en imagen, recogidas en cualquier tipo de
soporte material, incluso los soportes informaticos. Se incluyen los

ejemplares no originales de ediciones (Ley de Patrimonio Histérico Espafiol,
art. 49). Un documento de archivo es el testimonio material de un hecho o
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acto elaborado de acuerdo con unas caracteristicas de tipo material y
formal. (DTA, 1995, p. 14, grifo nosso).

A definicdo de documentos audiovisuais néo foi localizada, porém a definicao
de documento proporciona uma abertura para 0S novos suportes e géneros
documentais quando diz que um documento se expressa por linguagens graficas,
sonoras e imagéticas, além das textuais. A falta desse verbete pode ocorrer devido a
forte tradicdo arquivistica europeia, no caso a Espanha, tendo como foco a
documentacao textual. Outro fator que pode explicar essa auséncia € a influéncia de

correntes historiogréficas dos paises europeus no lidar com a documentacao.

Em se tratando de influéncias europeias, fora retirado do Dictionnaire de
Terminologie Archivistique, produzido pelo Departamento de Arquivos da Franca, em
2002, o verbete’ ARCHIVES AUDIOVISUELLES. Segundo esse, arquivos
audiovisuais sao “documents constitués d’images fixes ou mobiles et
d’enregistrements sonores sur tout support. (ARCHIVES DE FRANCE, 2002, p. 9)”.
De acordo com a definicho francesa, documentos audiovisuais podem ser
constituidos de linguagem audiovisual ou sonora, ndo sendo necessaria a jungcao
dos dois elementos basicos, simultaneamente empregados, na constituicdo de um

documento audiovisual.

Ja os Dicionarios e Glosséarios de Lingua Inglesa oferecem uma gama de
verbetes relacionados ao tema em questdo, possibilitando um estudo consistente
das terminologias analisadas. O Glossary of Archival and Records Terminology
(online), desenvolvido e publicado pela Society of American Archivists (SAA), em
2005, apresenta um campo amplo para analisar os verbetes relacionados aos
documentos audiovisuais. Esse glossério dispbe de trés divisdes para melhor defini-
lo: definition, notes e citations. Contudo, ndo é obrigatério que esses constem em

todos os verbetes.

O primeiro verbete — AUDIOVISUAL® — é definido da seguinte forma:
“Definition: ‘Ter som e atributos ilustrados, especialmente quando combinados.”

(SAA, 2005, p. 03, traducdo nossa). Nessa primeira parte da definicédo, verificamos

" “documentos constituidos de imagens fixas ou em movimento e de gravacées sonoras em qualquer
suporte. (ARCHIVES DE FRANCE, 2002, p. 9, tradugado nossa)”.

® Definition: adj. (A/V, abbr.) ~ 1. “Having sound and pictorial attributes, especially when combined.”
(SAA, 2005, p. 03).
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gue é exposta a etimologia da palavra, ou seja, audiovisual é possuir som e atributos
de ilustracdo quando combinados. Assim, um material audiovisual € aquele que

combina som e imagem.

O verbete segue sendo definido do geral ao particular, a fim de esclarecer o
gue buscamos. Na segunda divisdo, temos as notas e, de acordo com o glossario
“Notes®: 'Audiovisual' é frequentemente usado num sentido geral dentro dos arquivos
para distinguir materiais ndo textuais de documentos escritos." (SAA, 2005, p. 03,
traducdo nossa). Nessa segunda parte, a definicdo é voltada para ambiente de
arquivo onde observamos que o termo “audiovisual” é usado para distinguir os
documentos textuais dos materiais ndo textuais. Dessa forma, podemos
compreender que todos o0s documentos compostos por imagens ou sons S&o
denominados audiovisuais, simplesmente pelo fato de serem distintos, em termos

fisicos, dos ditos documentos textuais.

Nessa terceira divisdo, outro aspecto que o audiovisual pode assumir é o
carater de obra de arte audiovisual sem se ater a qualquer caracteristica que a insira
em ambiente de arquivo. “Citations’®: [obra audiovisual] Obras que consistem em
uma série de imagens que estdo intrinsecamente relacionadas, destinadas a serem
exibidas pelo uso de maquinas ou dispositivos como projetores, visualizadores, ou
equipamento eletrénico, juntamente com sons de acompanhamento, se for o caso,
independentemente da natureza dos objetos materiais, tais como filmes ou fitas, em
que as obras sao incorporadas.” (SAA, 2005, p. 03, tradugdo nossa). Logo, séo
obras acompanhadas de som e imagens simultaneamente e que necessitam de
meios tecnoldgicos para serem vistas, podendo ser fitas magnéticas ou filmes em
pelicula. Foram produzidas por um autor e, sendo assim, perdem o carater de
documento de arquivo, justamente por ganharem titulo de obra e serem produzidas

para fins culturais, além da resguarda por direitos autorais.

Cada divisdo do verbete AUDIOVISUAL leva-nos a um determinado

entendimento quanto ao que venha a ser ou ndo um documento, material ou obra

° “Notes: 'Audiovisual' is often used in a general sense within archives to distinguish nontextual
materials from written documents.” (SAA, 2005, p. 03).

19 “Citations: “laudiovisual work] Works that consist of a series of related images which are intrinsically
intended to be shown by the use of machines, or devices such as projectors, viewers, or electronic
equipment, together with accompanying sounds, if any, regardless of the nature of the material
objects, such as films or tapes, in which the works are embodied.” (SAA, 2005, p. 03).
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audiovisual. Na definicdo (definition) do verbete, encontramos a base para que
possamos dar continuidade a andlise dos restantes, pois estabelece claramente o
gue € audiovisual etimologicamente, deixando-o, assim, delimitado para sintetizar o
conceito de documento audiovisual. Nesse mesmo caminho, discutimos alguns

verbetes relacionados aos documentos audiovisuais.

Assim, trouxemos para analise o verbete SPECIAL RECORDS, uma vez que
em sua definicdo é apresentado o motivo pelo qual audiovisual pode ser qualquer
documento, material ou obra contendo imagens e/ou sons. De acordo com o
Glossério, SPECIAL RECORDS! s&o “materiais armazenados separadamente de
outros registros, porque a sua forma ou caracteristica fisica exigem cuidados
especiais ou porque tém tamanhos fora de padrado.” (SAA, 2005, p. 02, traducédo
nossa). Notamos que 0s arquivos especiais sdo armazenados separadamente dos
demais e recebem cuidados diferenciados por causa de suas formas ou
caracteristicas e falta de padronizacdo. No entanto, o que nado é possivel perceber é
gual o tipo de cuidado diferenciado que os arquivos especiais recebem, ora dizendo
respeito ao tratamento técnico de preservagao/acondicionamento, ora ao tratamento

intelectual de organizagdo arquivistica.

Contudo, a indagacao que fazemos € o que seriam arquivos especiais de
acordo com essa definicdo. Para tanto, a divisdo notes esclarece essa indagacgéo.
“Notes™®: Exemplos de registros especiais incluem o arquivo eletrénico, audiovisual,
microforma, imagens cartograficas e de sensoriamento remoto, de arquitetura e
engenharia, impressos e cartdes de registro.” (SAA, 2005, p. 02, tradugdo nossa).
Sendo assim, arquivos especiais sado todos aqueles que fogem do padrdo de
documentos textuais. Qualquer tipo de documento que, mesmo em sua producéo
seriada, ndo recebe padronizacdo e € registrado em suporte diferente do papel, é

considerado arquivo especial.

A partir dessa afirmacdo, temos o documento audiovisual como arquivo
especial justamente por estar em suporte diferenciado e necessitar de meio

tecnoldgico para ser exibido. A medida que os arquivos, organizacfes ou demais

™ Materials stored separately from other records because their physical form or characteristics require
unusual care or because they have nonstandard sizes.” (SAA, 2005, p. 02).

12 “Notes: Examples of special records include electronic, audiovisual, microform, cartographic and
remote-sensing imagery, architectural and engineering, printed, and card records. (SAA, 2005, p. 02).
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locais de producdo ou guarda de documentos estavam acostumados com a
producdo de documentos majoritariamente textuais, incluir e tratar novos
documentos nesses ambientes habituados com o género textual € um processo
lento e trabalhoso. Dessa forma, mais uma vez a técnica empregada na producéo e
a linguagem diferenciada desses arquivos ditam os parametros de organizagcdo em

detrimento da metodologia arquivistica.

Em continuidade, outros verbetes foram extraidos desse glossario - VISUAL
MATERIALS e NONTEXTUAL RECORDS. Assim, o verbete visual materials™®:
“Definition: Um termo genérico usado para descrever coletivamente itens de
natureza ilustrada, incluindo gravuras, pinturas, fotografias, filmes e videos.” (SAA,
2005, p. 01, traduc&o nossa). Logo, essa definicdo de materiais visuais traz em seu
préprio conteudo o termo “genérico”’, dando a entender que o conceito se aplica a
todos os tipos de materiais que contenham imagens, sejam elas em movimento ou
ndo. Os materiais visuais recebem essa classificacdo, quando n&o existe uma
identificacdo prévia dos mesmos em um ambiente informacional ou quando existem
nos fundos de arquivo em grande propor¢cdo, denominam-se materiais visuais para
documentos imagéticos, ou seja, aqueles que contenham qualquer tipo de imagem

ou ilustracao.

Temos, ainda, o verbete NONTEXTUAL RECORDS™. “Definition: arquivos
em formatos audiovisual, ilustrados e sonoros.” (SAA, 2005, p. 01, tradugao nossa).
Percebemos que os documentos que contenham som, imagem ou ilustragcdes s&o
considerados arquivos nao textuais, isto é, qualquer documento que seja produzido
e recebido por uma instituicdo no curso de suas atividades por tais técnicas, sdo
denominados né&o textuais e o termo €& usado, comumente, como sindénimo de

documentos audiovisuais.

Nessa ultima divisdo, verificamos o que sé&o, de fato, esses arquivos nao
textuais. “Notes™-: é usado genericamente para incluir arquivos de formatos que nao

sejam, sobretudo, as palavras sobre o papel, como mapas, fotografias, filmes e

13 “Definition: A generic term used to collectively describe items of a pictorial nature, including prints,
paintings, photographs, motion pictures, and video.” (SAA, 2005, p. 01).

' “Definition: Records in audiovisual, pictorial, and sound formats.” (SAA, 2005, p. 01).

> “Notes: 'Nontextual records' is used generically to include records formats that are not principally
words on paper, such as maps, photographs, motion pictures and video, sound recordings, and the
like. In some repositories, electronic records are treated as a third major category of records.” (SAA,
2005, p. 01).
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videos, gravacfes de som, e afins. Em alguns repositérios, registros eletrénicos sao
tratados como uma terceira maior categoria de arquivos.” (SAA, 2005, p. 01,
traducéo nossa). Nessa definicdo, os documentos eletrbnicos sdo acrescentados e
também s&o considerados como documentos nao textuais por nao estarem
registrados em suportes tradicionais, por serem compostos por cdodigos binarios
(010101).

No Dicionario de Lingua Inglesa, Online Dictionary for Library and Information
Science (ODLIS), o ultimo analisado, encontramos uma infinidade de verbetes que
estabelecem relacdo entre si, o que torna a analise adequada, diminuindo
ambiguidades, despontando para uma concepc¢ao do que venha a ser o documento

audiovisual. Assim sendo, temos o primeiro verbete a ser analisado e discutido.

Segundo o Dicionario, AUDIOVISUAL® ¢ definido como “um trabalho em um
suporte que combine imagens sonoras e visuais, por exemplo, um filme ou gravacao
de video com uma trilha sonora, ou uma apresentacao de slides sincronizados com
fita cassete.” (ODLIS, 2012, p. 01, traducdo nossa). Subentendemos gque nessa
definicdo hé& sincronia entre imagem e som para que um documento possa ser

denominado audiovisual.

Outra vez, notamos que os trabalhos (works) audiovisuais, termo utilizado
pelo dicionario, sdo associacbes de som e imagem, sejam imagens em movimento
ou slides acompanhados de som sincronicamente. Nesse caso, o0s slides também
séo considerados documentos ou obras audiovisuais se atribuido o som a imagem.
Encontramos, também, mais um problema terminolégico quanto a esses verbetes
nesse Dicionario. O que podemos detectar € que os verbetes work e audiovisual
possuem a mesma definicdo, mas se analisadas detalhadamente, apresentam
pequenas diferengcas. Assim, para esclarecer melhor as semelhancas e diferencas
entre esses verbetes, buscamos definir o que seria uma obra, no caso audiovisual.

De acordo com o Dicionario ODLIS, WORK? é

16 «A work in a medium that combines sound and visual images, for example, a motion picture or
videorecording with a sound track, or a slide presentation synchronized with audiotape. Also spelled
audio-visual and abbreviated a-v.” (ODLIS, 2012, p. 01).

' A distinct expression of human thought or emotion made in language, signs, symbols, numerals,
images, or some other medium, for purposes of communication and record. When such an expression
is issued to the public, it is considered a published work. If the original author or creator is unknown,
the work is anonymous. (ODLIS, 2012, p. 01).
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Uma expressao diferente do pensamento ou emoc¢do humana feita em
linguagem, sinais, simbolos, nameros, imagens, ou algum outro suporte,
para fins de comunicacao e registro. Quando tal expresséo é emitida para o
publico, é considerada uma obra publicada. Se o autor original ou criador é
desconhecido, a obra é andnima. (ODLIS, 2012, p. 01, traduc&o nossa).

Assim como a definicdo do verbete audiovisual, a definicdo de work também
diz que uma obra pode servir para fins de comunicacdo ou de registro, bem como a
linguagem (som, imagem, signos) empregada para registrar informacdes. No
entanto, seqgundo o ODLIS, uma caracteristica que diferencia o verbete Obra é a
questdo autoral. A diferenca marcante entre tais verbetes é, justamente, a questao
de direitos autorais encontrada no verbete Work que, posteriormente, sera discutida

em nossa abordagem.

2.2 O que entendemos como documento audiovisual.

Embasamo-nos no estudo da etimologia do termo audiovisual devido ao
carater cientifico garantido e amparado pela Linguistica, uma vez que essa ciéncia
tem seus preceitos bastante consolidados, enquanto que a Arquivologia € uma
disciplina da CI (alguns teéricos discordam nesse ponto), a qual se encontra em
construcéo, carecendo de constante revisdo de conceitos. Reforgcando o critério de
gue questbes linguisticas devem ser consideradas e respeitadas quando séo
importadas para outras areas do conhecimento, podemos citar a prépria Cl, uma vez
gue em seu universo interdisciplinar, a Linguistica é uma area do conhecimento
contemplada. Logo, de acordo com a analise das definicdes supracitadas, buscamos
um nivelamento na definicdo de documento audiovisual pertinente para o campo da
Arquivologia, levando em consideragcdo a etimologia do documento com que

conduzimos esta discussao.

Assim sendo, ndo incluimos nessa definicdo de documentos audiovisuais
certos tipos de documentos, pois foi possivel compreender que o proprio termo
audiovisual integra ao mesmo tempo os dois sentidos, isto é, 0 ouvir e 0 ver

simultaneamente. Como apresentado no Dicionario de Lingua Portuguesa, o verbete
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audiovisual é definido como algo relativo ou pertencente simultaneamente a audicao
e visdo. Tomando como ponto de partida essa definicdo, consideramos que, para
gue um documento seja denominado audiovisual, ele deve possuir os dois tipos de
informacdo: visual e auditiva. Tendo como base esse pressuposto de som e imagem
em sincronia, foram desconsiderados, basicamente, desse género documental
alguns documentos que tém sido incluidos na categoria dos documentos

audiovisuais.

QUADRO 01 - O que entendemos como documentos audiovisuais.

DESCONSIDERAMOS

e Documentacéo fotogréfica;

e Documentacédo
fonogréfica/sonora;

e Documentacéo iconografica;

e Documentag¢éo cinematografica
ou filmogréfica (cinema mudo)
ou demais documentos que
contenham somente imagens.

Audiovisual: 1 que se destina a ou visa estimular os
sentidos da audicdo e da visdo simultaneamente (diz-se
de qualquer comunicagcdo, mensagem, recurso, material
etc.); 2 que utiliza som e imagem na transmissao de
mensagens (diz-se meio de comunica¢do). (HOUAISS,
2001, p. 343).

Fonte: elaborado pelo autor

Nesse sentido, acreditamos que um filme cinematografico, por exemplo, é
considerado documento audiovisual quando ha som e imagem simultaneamente e
atribui-se uma nomenclatura diferente: fonofilme (Filme em que ha imagem e som
sincronicamente). Contudo, ressaltamos que, os filmes cinematograficos séo
produzidos isoladamente, ou seja, 0 som e a imagem sdo gravados em peliculas

separadas, originando negativos de som e imagem. Assim, os filmes



46

cinematograficos sdo compostos por varios rolos separados que, ap0s 0 processo

de montagem, dao origem ao produto final, isto &, o filme pronto para exibicéo.

Dessa maneira, para a area do cinema toda essa documentacdo isolada
(negativo de som e imagem) que compde o fiime editado é considerada como
documento audiovisual. Todavia, para nosso trabalho, apés averiguacdo
etimoldgica, entendemos que essa documentacédo isolada ndo é audiovisual e sim,
documentagdo sonora, fotogréfica, mesmo sendo elementos inerentes do filme. Ja o
cinema mudo, a partir do que pudemos perceber na discussdo ndo deve ser
considerado como audiovisual ou fonofilmico, pois ndo ha o emprego do elemento
som simultdneo na composicdo do filme, mesmo havendo ruidos ou demais

atributos sonoros isolados.

Logo, se o principio basico de producdo de um documento for a técnica
fotografica, esses devem ser denominados e tratados como documentacao
fotografica, pois hd somente imagens registradas, além da linguagem empregada.
Ja os documentos provenientes da técnica fonografica devem ser denominados e
tratados como documentacédo fonografica, uma vez que s6 ha o som empregado
para registrar a informac&o no suporte. Esse principio de respeito da técnica de
producdo empregada serve para compreender a constituicdo dos demais géneros

documentais.

Entendemos que é de suma importancia respeitar os Principios da
Arquivologia aliados a técnica de producdo dos documentos para o tratamento
arquivistico correto ao momento da producdo documental. Por fim, chegamos a um
esclarecimento do conceito de documento audiovisual, apds esse levantamento e
cruzamento de definicbes encontradas em varios dicionarios e glosséarios de
diferentes correntes tedricas e linguas, tentando buscar a compreenséo do conceito
em discussédo, eliminado as duvidas e interpretacdes superficiais quanto a esse
género documental. Ressaltamos, todavia, que o0 que entendemos como documento
audiovisual é reflexo de nossa compreensdo apos levantamento e revisao de
conceitos e acreditamos ser mais adequada para o universo dos arquivos e objetivo

desse trabalho.

Nesse viés, apbés abordarmos os conceitos de audiovisual e documento

audiovisual, no capitulo seguinte apresentamos uma breve abordagem de alguns
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aspectos da linguagem audiovisual, dos elementos que compdem essa linguagem,
bem como dos suportes e formatos usados na confeccdo de documentos
audiovisuais, atraveés do histérico dessa linguagem, a qual teve sua origem no
cinema, quando fora criado em 1895, na Franca, pelos irmaos August e Louis

Lumiére.
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3 ASPECTOS GERAIS SOBRE A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA: NASCE
UMA LINGUAGEM

Bordamos, neste capitulo, os aspectos gerais que contribuiram e

foram formadores da linguagem audiovisual, também chamada de

linguagem cinematografica por teodricos da area cinematogréfica.
Além do mais, buscamos compreender suas caracteristicas, assim como 0s suportes
e formatos de documentos compostos por tal linguagem. Assim sendo, trouxemos e
discutimos 0s marcos histéricos relativos ao surgimento do cinema, bem como os
elementos constituintes da linguagem em questdo. Apresentamos questdes
histéricas com o propésito de contextualizar a discussédo, fornecendo consisténcia
para lidarmos com a relagdo Arquivologia e alguns aspectos do Cinema, ja que a
origem da linguagem audiovisual tem suas raizes no surgimento e desenvolvimento
do mesmo.

Uma nova linguagem surgia na Franca ha aproximados cem anos. Em fins do
século XIX, a Franca era o ber¢co de novas criagfes e, nesse periodo, hascem as
primeiras caracteristicas da linguagem audiovisual. Os franceses assistiam aos
primoérdios dessa nova linguagem em um de seus tradicionais cafés parisienses,
demonstrando grande admiracdo e apreco pelo novo invento. Desse modo, o0s
primeiros passos para a construcdo do cinema como meio de representar a
realidade comecavam a ser dados na cidade de Paris. A cena inédita de umas
imagens em branco e preto, sem som, mostrando um trem numa estacao, deixava o
publico presente envolvido naquela atmosfera empolgante.

O grande trem se aproximava e crescia projetado na parede, soltando
fumaca. Até dava para ver um pouco da estacdo ferroviaria pela curva que
os vagbes faziam ao fundo. De repente, pessoas comuns comecaram a

descer e cruzar por todo lado, na estacdo, rapidamente, envolvendo os
espectadores do bar. (CRUZ, 2007, p. 16).

Percebemos que essa invencao deixou o publico estarrecido, uma vez que o
gue estavam vendo era algo bem proximo da realidade, fazendo com que os
espectadores sentissem o “real” através de imagens em movimento. Dessa forma, a
linguagem cinematografica - posteriormente denominada audiovisual — nascia com o

poder de produzir a sensacdo do mundo real através das imagens. Mas, na verdade,
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7

essa linguagem em construcdo € uma maneira de narrar 0 mundo através de

artefatos técnicos que produzem tal sensacéo, deixando o individuo preso a tela.

Assim, em 1895, os irmdos Lumiére®® apresentaram o Cinematdgrafo’® em
um café parisiense, como mencionado anteriormente. Esse equipamento, criado
pelos irméos Auguste e Louis, tinha fins cientificos. Nao imaginavam que, mais
tarde, seu invento seria utilizado para fins comerciais e culturais. Seus filmes
retratavam a vida cotidiana de Paris, como o primeiro filme da historia, a saida de
trabalhadores da fabrica Lumiére e, como supramencionado, a famosa chegada do
trem na estagcdo de Ciotat. Em decorréncia desse cenario no qual se desenvolvia 0s
primeiros passos do cinema, de acordo com Cruz (2007), nascia ali também,

naquele retratar do cotidiano, o filme documentario®.

Ao tentarem reproduzir a realidade, os irm&os Lumiére estavam com seus
pensamentos voltados para a Ciéncia, sem se darem conta de que estavam criando
arte. Contudo, como salienta Martin “seus pequenos filmes sdo surpreendentemente
fotogénicos. O carater quase magico da imagem fotogréfica aparece entdo com toda
a clareza: a camera cria algo mais que uma simples duplicagao da realidade” (2003,
p. 15). Entdo, a partir do exposto, os Lumiére deram abertura a imaginagdo do
espectador, uma vez que com o movimentar das imagens de fatos ligados ao dia a
dia, possibilitou-se a sensacdo do real, permitindo que o0s espectadores

adentrassem ao mundo exibido nas imagens.

Nessa sessdo inaugural estava presente um magico chamado Georges

Meliés*. Apés a exibicédo do pequeno filme e impressionado com o que vira, no ano

8 Os engenheiros franceses Louis Nicholas Lumiére (1862—-1954) e Louis Jean Lumiére (1864—
1948), conhecidos como os irmdos Lumiére, sdo considerados, hoje, os pais do cinema, junto com
Georges Mélies, também francés, tido como o pai do cinema de ficcdo. Foram os Lumiere que
fabricaram o cinematdgrafo (cinématographe), uma maquina de filmar e projetor de cinema. A
primeira projecdo publica de apresentac@o do cinematégrafo ocorreu em 28 de Dezembro de 1895,
na primeira sala de cinema do mundo, o Eden, situado em La Ciotat, no sudeste da Franca.
Disponivel em:
http://www.latec.ufrj.br/linguagemdocinema/index.php?option=com_content&view=article&id=157:irma
os-lumiere&catid=26&Itemid=59 Acesso em 30 nov 2012.

“De acordo com Marie e Aumont (2006, p. 52) o cinematdgrafo € a “Historia das técnicas, nome do
adparelho inventado pelos irmaos Lumiére”.

¢ Chama-se documentario uma montagem cinematografica de imagens visuais e sonoras dadas
como reais e nao ficticias. O filme documentario tem, quase sempre, um carater didatico ou
informativo, que visa, principalmente, restituir as aparéncias da realidade, mostrar as coisas e 0
mundo tais como eles sdo. (MARIE; AUMONT, 2006, p. 86).

! Georges Méliés (1861-1938) foi um cineasta e ilusionista francés, considerado um dos artistas mais
inventivos do cinema mundial. Sua técnica fazia uso de fotografias para criar efeitos. Seu filme mais



http://www.latec.ufrj.br/linguagemdocinema/index.php?option=com_content&view=article&id=157:irmaos-lumiere&catid=26&Itemid=59
http://www.latec.ufrj.br/linguagemdocinema/index.php?option=com_content&view=article&id=157:irmaos-lumiere&catid=26&Itemid=59
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seqguinte, foi procurar os irmédos Lumiére, comprou uma camera e comecou a
produzir seus proprios filmes meses depois. Melies dava inicio a magia do cinema,
isto €, comecgava a dar um brilho diferencial as imagens de seus filmes atraves dos
recursos e das técnicas fotograficas que o cinema proporcionava. A partir de
experimentos, Melies pdde atribuir efeitos as imagens, tornando-se o cineasta mais

inventivo daquela época.

Seu filme mais conhecido, Viagem a Lua (1902), conta a historia de
astrbnomos que constroem uma nave para chegarem a Lua e depois de chegarem
nao sao bem recebidos pelos habitantes lunares. Apoés isso, voltam a Terra e caem
no mar. Nesse filme, € perceptivel que Meliés jA se preocupava com figurinos
especificos, personagens, cenarios, luzes e demais efeitos que pudessem levar o
espectador a “realidade” do filme. Nascia, naquele momento, o filme de ficgao.
Todavia, mesmo com a contribuicdo de Meliés, o cinema ainda se reportava ao
teatro na sua concepc¢ao nos seus primeiros anos de surgimento. Como diz Carriére,

até os dez primeiros anos do cinema

um filme ainda era, apenas, uma seqiiéncia de tomadas estaticas, fruto
direto da viséo teatral. Os acontecimentos vinham, necessariamente, um
ap6s o outro, em seqléncia ininterrupta, dentro daquele enquadramento
imével, e podia-se acompanhar a agio bem faciimente (CARRIER , 2006, p.
6).

Nesse sentido, os espectadores tinham reac¢des diferentes de quando iam ao
teatro, por exemplo, ndo havia pessoas ou qualquer elemento do filme na frente da
tela, e sim a representacdo desses elementos, sendo esse um dos diferenciais do
cinema. Porém nao havia dificuldade em acompanhar e compreender a sequencia
dos acontecimentos, uma vez que a sucessao dos acontecimentos se dava como no
teatro, onde havia o inicio, o meio e o fim da obra representada. Ao se assemelhar
ao teatro, o cinema comecava a ser inferiorizado, de certa forma, devido as
limitacbes que acompanhavam a producdo dos filmes, como a falta de som
simultdneo e a camera fixa, por exemplo. Nesse mesmo quadro, prossegue Carriér

ao apontar as fragilidades do cinema em seu inicio.

conhecido é “Viagem a lua”, de 1902. A sua grande fase de producgao foi entre 1902 e 1913. Depois
desse ultimo ano, foi a faléncia, ndo produzindo mais nada. Morreu pobre, sem ter seu trabalho
reconhecido como pioneiro da arte cinematografica. Disponivel em: http://www.e-
biografias.net/georges melies/ Acesso em 06 mai 2013.
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personagens surgiam, encontravam-se e trocavam gestos ou, mais
exatamente, sinais. Quando deixavam o campo de visdo da camera, era
como se saissem para os bastidores. E, como ndo tinham voz e (quase
sempre) cor, eminentes cabecas concluiram que tudo aquilo era
decididamente inferior ao teatro de verdade (CARRIER, 2006, p. 6).

Em outras palavras, podemos entender esses pequenos deslizes como
técnicas rudimentares que levaram a inferiorizardo do cinema. Em contrapartida,
mesmo com essas restricbes, o0 cinema dava inicio a criacdo de uma nova
linguagem visual, mesmo que ainda calcada no teatro. Assim, uma das
caracteristicas do inicio do cinema era a imobilidade da camera. Por ndo se
movimentar, a camera forcava o espectador a olhar para somente um &angulo,

direcionando a visao dos espectadores para um ponto central.

Posteriormente a primeira sessdo dos Lumiere e aos incrementos e ideias de
Meliés, a grande mudanca rumo a uma linguagem prépria viria quando a camera se
libertasse das correntes e comecasse a conduzir o olhar do espectador para
diversas areas, ou seja, para onde ela quisesse direcionar, sendo esse aspecto
inexistente em outras artes. Nesse sentido, surgia a criagdo do plano, o
enquadramento retangular, vivo e mével. Com as amarras rompidas, o processo de
elaboracdo e aperfeicoamento dessa nova linguagem proporcionou impulsividade
para o fortalecimento da linguagem visual.

0s passos fundamentais para a elaboracdo dessa linguagem foram a
criacdo de estruturas narrativas e a relagcdo com o espaco. Inicialmente o
cinema sé conseguia dizer: acontece isto (primeiro quadro), e depois:
acontece aquilo (segundo quadro), e assim por diante. Um salto qualitativo
€ dado quando o cinema deixa de relatar cenas que se sucedem no tempo
e consegue dizer ‘enquanto isso’. Por exemplo, uma perseguicdo: véem-se
alternadamente o perseguidor e o perseguido, sabemos que, enquanto
vemos o perseguido, o perseguidor que ndo vemos, continua a correr, e
vice-versa. Obvio, para hoje. Na época, a elaboracdo de uma estrutura

narrativa como esta era uma conquista nada 6bvia. (BERNARDET, 1996, p.
33)

Com a criacdo desses passos para a elaboracdo dessa nova linguagem, foi
possivel que os filmes pudessem ser dindmicos e propiciar aos espectadores a
sensacao maior de realidade em relacdo ao tema abordado, explorando os sentidos
humanos (exceto audi¢cdo, ou seja, a fala das personagens simultaneamente com as
imagens) a fim de prender o publico e aumentar o interesse pelo cinema. Até entéo,
a fotografia era a técnica que mais se aproximava da realidade, representando

pessoas, objetos ou qualquer coisa oriunda da realidade. Logo, essa linguagem
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necessitava de mais elementos em sua composi¢cdo para que pudesse, de fato,
representar a realidade e, proporcionar ao publico a prépria realidade vivida por
esses individuos nas telas de cinema. Assim, mediante a evolugdo da linguagem
cinematografica, o aperfeicoamento das linguagens visual e sonora seriam 0sS

elementos primordiais para a consolidacdo dessa nova linguagem.

3.1 Alinguagem visual

Para melhor compreensdo do que venha a ser linguagem audiovisual, &
preciso que entendamos o conceito basico dessa linguagem, ou seja, quais séo
seus elementos constituintes. Grosso modo, um filme € uma representagao visual e
sonora. Nesse caminho, Aumont et. al. (1995) chamam atenc&o para a constituicdo
do filme e destacam que um filme é constituido por um enorme namero de imagens
fixas, chamadas fotogramas, dispostas em sequéncia em uma pelicula transparente
gue, ao passarem em certo ritmo em um projetor, ddo origem a uma imagem muito
aumentada que transmite a sensacdo de movimento e, consequentemente, de

realidade do objeto representado.

Assim, o filme se apresenta para os espectadores sob a forma de uma
imagem plana e delimitada por um quadro (como na pintura, onde tem um limite
recortado), de forma bidimensional e limitada. Dessa forma, a camera escolhe o que
vai estar representado nesse quadro e, atrelado a esse recorte, o restante do objeto
gue nao estd no quadro também faz parte da criagdo, da cena do fiime. Como
mostra Cruz (2007, p. 23) 0 que ocorre € que “nds vemos essa imagem
bidimensional como se fosse tridimensional, igual ao espaco real no qual vivemos e
gue provoca a chamada ‘impressdo de realidade’, manifesta principalmente na
ilusdo de movimento e na ilusdo de profundidade.”. Nesse sentido, o que acontece é
uma reacdo diante da imagem filmica, assim como diante de uma representacao
muito realista de um pedaco de espaco imaginario, que aparentemente se esta
vendo. O espaco imaginario (representacdo de algo dentro do quadro, a cena

propriamente dita) tem o poder de iludir o espectador e prendé-lo aquela realidade.
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No que tange a iluséo, é caracteristica inerente desse efeito fazer com que se
esqueca de que, fora do quadro, ndo haja mais imagens. A atencdo se volta apenas
para o quadro, isto &, para aquilo que estd na tela, para 0 que esta sendo
apresentado e representado. Por isso, percebemos “o0 campo como incluido em um
espaco mais vasto, do qual decerto ele seria a Unica parte visivel, mas que nem por
isso deixaria de existir em torno dele”. (AUMONT et. al., 1995, p. 24). Entéo, o que
nao esta no campo, podemos denominar como fora de campo, 0 que, por sua vez,
pode ser definido como o conjunto de elementos (personagens, cenarios etc.) que

também sé&o partes integrantes do filme, mas que o espectador ndo se da conta.

Essa questao do que esta ou ndo em cena, isto é, “campo” e “fora de campo”
formam o espaco filmico ou cena filmica, que ndo se define apenas visualmente,
mas também pelo som, que desempenha um papel importante, principalmente
porque reforca a homogeneidade e reversibilidade do campo e fora de campo,
esclarece Cruz (2007). Reafirmando o papel do som dentro e fora de campo, bem
como sua relevancia para o filme, os autores dizem que

o0 ouvido ndo conseguiria estabelecer a diferenca; essa homogeneidade
sonora € um dos grandes fatores de unificacdo do espaco filmico por inteiro.
Por outro lado, o desenvolvimento temporal da histéria contada, da
narrativa, imp&e que se leve em consideracdo a passagem permanente do

campo para fora de campo, portanto, sua comunicacao imediata (AUMONT
et. al. 1995, p. 25).

Assim, o som desempenha uma funcdo relevante na composicdo e
compreensdo do filme, mesmo estando ou ndo no espago filmico. O som é
responsavel por unir o que esta fora e dentro desse espaco, a fim de que se leve ao
espectador a comunicacdo (a mensagem), de fato, completando o percurso de
mensagem enviada por um meio e compreendida por um receptor. Como dito antes,
guando a camera se desloca e deixa de ter um ponto fixo, essa mudanca passa a ter
um papel importante na narrativa, abandonando a visdo central da cena como no
teatro e comeca a explorar o espaco, proporcionando outros pontos de vista ao
espectador. Com o deslocamento da camera, pode-se dar enfoque numa narrativa e
levar o olhar dos individuos ao que a narrativa propunha. Essas mudangcas eram
resultados do avanco e aperfeicoamento das técnicas de fazer cinema que

contribuiriam para a melhoria e maior aceitacao do cinema.
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Como diz Bernardet (1996, p. 36), “ela filma fragmentos de espaco, que
podem ser amplos (uma paisagem) ou restritos (uma mao). O tamanho do fragmento
recortado depende da posicdo da camara em relacdo ao que filma e da distancia
focal da lente usada”. Assim, o olhar da camera passou a indicar o que se deve
olhar, recortando o que é para ser visto, deixando do lado de fora da imagem o que
nao interessa. O papel da camera moével tem a funcdo de guia do que o espectador
deve ver a fim de manter o foco na historia através do direcionamento do olhar da

camera. Nesse caminho, tornou-se possivel, como diz Carrasco (2003, p. 72),

fechar o plano em um olhar, um sorriso, uma expresséo, algo que jamais
havia acontecido em qualquer forma dramética. A possibilidade de
selecionar a imagem — do todo ao particular e deste ao minimo detalhe -,
somada a capacidade de combinacdo dessas imagens por meio da
montagem, foi algo inédito, tornando-se o grande recurso da linguagem do
cinema.

Desse modo, a linguagem do cinema se diferenciava das demais linguagens,
como a do teatro e da fotografia, uma vez que era possivel dar enfoque a diversas
partes das imagens. Esse aspecto particular do cinema, juntamente com a
ordenacdo dessas imagens, tornou, assim, um produto exclusivamente feito pelo
cinema, com técnicas inovadoras e caracteristicas préprias. Na composicédo do filme,
explica Bernardet (1996, p. 37), “as imagens filmadas sdo colocadas umas apdés as

outras. Essa reunido das imagens, a montagem, € entdo uma atividade de sintese”.

Embora as técnicas de criar filmes estivessem sendo aprimoradas, o cinema
ainda vivia em tempos primitivos, mas que, em poucos anos, deixaria essas técnicas
para trds com o intuito de firmar uma linguagem, de fato, propria. Mesmo com
aspectos simples, a montagem tinha o poder de proporcionar identidade para essa
nova linguagem, como diz Carriér (2006, p. 6), ao afirmar que “foi ai, na relagao
invisivel de uma cena com a outra, que 0 cinema realmente gerou uma nova
linguagem. No ardor de sua implementacdo, essa técnica aparentemente simples

criou um vocabulario e uma gramatica de incrivel variedade”.

Quanto aos aspectos particulares dessa linguagem, ha varios pontos de vista
em relagdo a ela, isto €, denomina-se também como linguagem cinematografica.
Contudo, a discussao dessas questdes sobre nomenclatura ndo se fara necesséaria
para compreensao da tematica em questdo, uma vez que nado é objetivo central

deste trabalho. A passagem do primitivismo do cinema para o modernismo enquanto
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maturidade surge com dois filmes do cineasta D. W Griffith?® nos anos de 1915 e
1916. Os filmes “Nascimento de uma nagao” (1915) e “Intolerancia” (1916) sé&o
considerados por muitos como aqueles que marcam o fim do cinema primitivo e o
inicio de sua maturidade. Foi em seus filmes, ainda na época do cinema mudo, que

as varias formas que ele e outros vinham pesquisando se organizaram num sistema.

Assim, a selecdo de imagens na filmagem e a organizacdo delas numa
sequéncia temporal na montagem séo, para Bernardet (1996), os elementos basicos
da expressao cinematografica que se encontra, pela primeira vez, agrupada nos
filmes de Griffith. Acrescenta Bernardet que a linguagem cinematografica € uma
sucessao de selecdes, de escolhas e, portanto, um processo de manipulacao que
vale tanto para a ficcdo quanto para o documentario, tornando ingénua a

interpretacdo de que o cinema reproduz o real.

Diante do entendimento do autor em relagdo a linguagem cinematogréfica, a
visdo que se tem quanto a realidade expressa pelo filme é rompida, ao passo que ha
interferéncias de varias pessoas envolvidas em sua producdo, até obter o produto
final, o filme editado, pronto para exibicdo. Assim, a sensacdo de que 0 cinema
reproduz o real torna-se inoperante, se tomada como base o0s preceitos de
Bernardet abordados acima. Tanto quanto a pintura e a fotografia, o cinema apenas
representa aspectos da realidade, esse ultimo em um grau maior devido as imagens

em movimento, basicamente.

Contudo, cabe questionarmos em que consiste a linguagem cinematogréfica,

COmo a mesma se caracteriza e quais sao seus principios basicos. Para Goliot-lété e

Vanoye (2005, p. 25-26) essa linguagem se caracteriza por uma continuidade

narrativa baseada em alguns principios que sustentam essa nova forma de
comunicacgao, isto €, uma nova linguagem.

homogeneizacdo do significante visual (cenarios, iluminacdo) e do

significado narrativo (relagbes legendas/ imagens, desempenho dos atores,
unidade do roteiro: histéria, perfil dramatico, tonalidade de conjunto), depois

22 David Llewelyn Wark Griffith, geralmente conhecido por D.W. Griffith (20 de Janeiro de 1875-23 de
Julho de 1948) era um diretor de cinema estadunidense. E mais conhecido pelo seu controverso filme
O Nascimento de uma Nagdo. Griffith foi considerado o pai da gramatica cinematogréafica. Alguns
estudiosos ainda sustentam que suas “inovacdes" realmente comecaram com ele, mas Griffith foi
uma figura chave no estabelecimento de um conjunto de cédigos que se tornou a coluna dorsal da
linguagem cinematogréfica. Disponivel em: http://cinema.sapo.pt/pessoa/d-w-griffith/biografia Acesso
em: 03 dez 2012.
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do significante audiovisual (sincronismo da imagem e dos sons — palavras,

ruidos, musica);

linearizacdo, pelo modo como se vincula no movimento (no gesto de um
personagem ou no movimento de um veiculo), vinculo no olhar (um
personagem olha/ enxergamos o que ele enxerga), vinculo no som (existe
até nos filmes ditos mudos: um personagem ouve/vemos o que ele ouve; ou
melhor, num filme sonoro, ouve-se um ruido em um plano; identifica-se sua
fonte no plano seguinte). E claro! Em seguida, as vozes em off , os dialogos
e a mausica fornecem meios praticos e poderosos de linearizagao”.
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 2005, p. 25-26, grifo nosso).

Nesse sentido, a linguagem cinematografica deve ter, necessariamente,
esses dois principios para que a linguagem se constitua. O principio da
homogeneizacdo do significante audiovisual é aquele que sustenta a discusséo
conceitual que envolve documentos audiovisuais, uma vez que esse principio visa
que a linguagem de um filme ou documento em meio audiovisual deva conter o
sincronismo da imagem e do som (palavras, ruidos, mausica). Todos esses
elementos atrelados a outros dao o significado e completude a uma producéo

audiovisual, cinematografica, independentemente de sua natureza.

A linguagem cinematografica comecara a ser discutida por parte dos tedricos
como tentativa de identificar o cinema como arte, além de uma nova forma de
narrativa. Assim sendo, na visdo de Cruz (2007), ao refor¢car o poder da imagem em
detrimento da palavra, especialmente na época do cinema mudo, muitos estudiosos
buscavam ver ali as semelhancas com a lingua e com a linguagem. A partir desse
crescimento do cinema e através de suas inUmeras formas de expressar e
representar a realidade, esse se tornou uma linguagem, um meio de conduzir um

relato e de veicular as ideias.
convertido em linguagem gragas a uma escrita prépria que se encarna em
cada realizador sob a forma de um estilo, o cinema tornou-se por isso
mesmo um meio de comunicacdo, informacdo e propaganda, o que nado

contradiz, absolutamente, sua qualidade de arte. (MARTIN, 2003, p. 16,
grifo nosso).

Assim, o cinema passaria de atracdo mal vista, de uma arte inferior as demais
para um invento com diversas finalidades, dentre elas, entreter e informar, além de
manter o status de arte devido a sua linguagem propria. Nesse sentido, ainda Martin,
diz que

0 que distingue o cinema de todos 0os meios de expressdo € o poder
excepcional que vem do fato de sua linguagem funcionar a partir da
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reproducao fotografica da realidade. Com ele, de fato, séo os seres e as
préprias coisas que aparecem e falam, dirigem-se aos sentidos e a
imaginacdo (MARTIN, 2003, p. 18).

De fato, a sensacao de realidade é fortemente inerente ao cinema, ao passo
gue esse € um meio em que se podem explorar todas as formas de expresséao e,
através de sua linguagem, passar ao espectador o “real”’, exibir nas cenas um
cotidiano, uma narrativa, uma ficcdo. Desse modo, a linguagem do cinema
proporciona liberdade a imaginacdo humana por meio da ativacdo dos sentidos, a
partir da reproducéo fotogréfica (fotogramas). Em outras palavras, como diz Metz
(2003, p. 18), “se o cinema é linguagem, € porque opera com a imagem dos objetos,

Nnao com os proprios objetos”.

Do mesmo modo, a linguagem cinematografica € o conjunto das mensagens
cujo material de expressdo compde-se de cinco pistas ou canais: a imagem
fotografica em movimento, os sons fonéticos gravados, os ruidos gravados, o som
musical gravado e a escrita (créditos, intertitulos, materiais escritos no plano)
(METZ, 2003 apud STAM, 2003, p. 132). Em suma, a linguagem visual ou
cinematografica € composta por varios aspectos que, através dos fotogramas,
representam objetos, itens, coisas ou pessoas presentes na realidade e esses
fotogramas, capturados, sdo organizados e dispostos numa sequencia que se
constitui numa narrativa, a fim de levar o espectador a compreensédo do que o fiime

prioriza, produzindo uma sensacéo de realidade ao ser exibido.
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3.2 Aincorporacéo do elemento som

No inicio do século XX, mesmo com os avancos obtidos nas técnicas de se
fazer cinema, ainda havia arestas a serem aparadas para que essa linguagem
cinematografica pudesse, de fato, consolidar-se. Assim, o cinema nao tinha
condicdes técnicas de introduzir o som as imagens sincronicamente. Os filmes ainda
eram mudos e 0s Unicos ruidos que se podiam ouvir eram 0s provenientes do
projetor. Hoje, ndo se percebe essa questdo da reproducdo do som devido a
naturalidade, isto €, o0s espectadores ja estdo acostumados em ver e ouvir
simultaneamente que nem se dao conta de que esse processo nao € natural como

aparenta.

No entanto, dizem Aumont et al (1995), todos sabem que o0 som ndo é um
dado “natural” da representacdo cinematografica. As imagens, no inicio do cinema,
nao vinham acompanhadas de som gravado e o0 que ocorria, frequentemente, era a
insercdo de um pianista, um violonista e as vezes, uma pequena orquestra. Em
alguns casos, quando havia orquestras para acompanhar o filme, a sombra da

batuta do maestro costumava aparecer no canto da tela de exibigéo.

Antes de solucionar essa questdo da gravacdo do som em sincronia com a
imagem, havia, na época, certa disputa em os irm&dos Lumiére e Thomas Edison?.
Os irmédos Lumiére ja haviam lancado o cinematografo em 1895 e buscavam estar a
frente de Edison. O impasse esbarrava em leis comerciais e consistia ha invengao
de Edison — o0 cinestocOpio que ja permitia reproduzir som e imagem
simultaneamente — mas que era considerado por ele incompleto e, dessa forma,

houve atraso no seu langcamento.

%% Thomas Edison nasceu no dia 11 de Fevereiro de 1847, foi um inventor e empresario dos Estados
Unidos que desenvolveu muitos dispositivos importantes de grande interesse industrial. O fondgrafo
foi s6 uma de suas invenc¢des. Outra foi o cinetografo, a primeira cAmera cinematogréafica bem-
sucedida, com o equipamento para mostrar os filmes que fazia. Entre as suas contribuicGes mais
universais para o desenvolvimento tecnoldgico e cientifico encontra-se a lampada elétrica
incandescente, o gramofone, o cinescépio ou cinetoscopio, o ditafone e o microfone de granulos de
carvao para o telefone. Edison € um dos precursores da revolucdo tecnoldgica do século XX. Teve
também um papel determinante na industria do cinema. Faleceu no dia 18 de Outubro de 1931.
Disponivel em: http://www.bilibio.com.br/biografia-de/319318/Thomas-Edison.html Acesso em: 02 mai
2013.
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Posteriormente, jA em 1912, segundo Cruz (2007) esses problemas técnicos
ja estavam resolvidos; entretanto, seu atraso comercial se deveu a inércia de um
sistema que tinha todo interesse em utilizar no maior tempo possivel as técnicas e
materiais existentes, sem investimentos novos. Por esse motivo, os primeiros filmes
sonoros s6 vao acontecer depois da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), como
uma espécie de “relancamento do cinema”. Nesse sentido, € como se o cinema

tivesse passado por um periodo de estagnacéo devido a questdes comerciais.

Apesar desse novo elemento, o som, tornar-se insubstituivel para o filme e
representar um grande avango para 0 cinema, esse elemento ndo era consenso
entre os cineastas. Assim sendo, existiam duas atitudes principais com relagcéo ao
uso ou ndao do som no cinema. Como destacam Aumont et al (1995, p. 46), ao
citarem o critico André Bazin, que se referiu aos que “acreditam na imagem” e “os
que acreditam na realidade”, para mostrar que as implicagdes dessas duas posi¢cdes

sdo muitas e influenciaram o cinema em seu inicio.”

Essa diferenciacdo quanto ao uso do som se estendeu durante os anos 20, o
gue resultou em dois tipos de cinema: os completamente sem som e 0s que

buscavam representar o som de acordo com as imagens.

1) Autenticamente mudo (isto é, literalmente privado da palavra), ao qual,
portanto, faltava a palavra, e que exigia a invengdo de uma técnica de
reproducao sonora que fosse fiel, veraz, adequada a uma reproducéo
visual, ela mesma supostamente bastante anédloga ao real. (AUMONT et
al.,1995, p. 46);

2) Ao contrario, assumiu e buscou sua especificidade na ‘linguagem das
imagens’ e na expressividade maxima dos meios visuais; foi o caso,
quase que sem excegao, de todas as grandes ‘escolas’ dos anos 20 (a
“primeira vanguarda” francesa, 0s cinemas soviéticos, a escola
“expressionista” alema...), para as quais o cinema devia buscar se
desenvolver o maximo possivel no sentido dessa “linguagem universal”
das imagens. (AUMONT et al.,1995, p. 47).

Dentre os cineastas que preferiam o primeiro modelo de cinema, do grupo

que se recusou a aceitar o cinema falado, estavam os cineastas Einsenstein® e

% Sergei M. Eisenstein (1898-1948). Revolucionario, professor, pensador do cinema, realizador,
Sergei Mikhailovich Eisenstein é um dos nomes fundamentais na consolidacdo da linguagem das
imagens em movimento. Com 26 anos fez “A greve”, mostrando que arte e politica podiam andar
juntas. Com 27, deu ao mundo “O Encouragado Potemkin”, tdo (ou mais) importante que “Cidadao
Kane” na histéria do cinema. Filmado em apenas 2 meses e montado com extraordinario apuro
técnico, o “Potemkin” tem cenas cujo ritmo supera, com folga, qualquer clip pés-moderno da geracdo
MTV. Logo depois fez “Outubro”, menos narrativo, demonstrando sua “Teoria da Montagem de
Atracdes”, até hoje modelo para filmes experimentais e trabalhos de video-arte. Disponivel em:
http://www.terra.com.br/cinema/favoritos/eisenstein.htm Acesso em: 05 Dez 2012.
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Charles Chaplin®. Esse dltimo cineasta, o0 mais conhecido até os dias atuais,
comecga a incorporar o som em seus filmes somente na década de 40. Martin (2003)
afirma que 0 som acrescentou ao cinema um registro descritivo bastante amplo. Ele
pode contribuir com o realismo ou impressdo de realidade, fornecendo uma
continuidade, a possibilidade da palavra, o uso do siléncio como um recurso
dramatico, as elipses® sonoras, a justaposicdo da imagem e do som em contraponto
ou em contraste, a ndo coincidéncia, o som em off e, finalmente, a masica. Logo, o
som era o elemento que faltava para que o senso de realidade se fixasse no cinema,

constituindo, de fato, uma linguagem audiovisual.

Portanto, a linguagem cinematografica transformou-se, aos poucos, a partir
da evolucdo técnica, dos experimentos dos pioneiros e do gosto dos espectadores,
isto é, da aceitagcdo do publico de uma nova forma de contar historias. Essa
linguagem, ndo tem por finalidade apresentar o real através dos filmes, embora
produzir a sensacao da realidade seja um dos objetivos do cinema. A construgao
dessa linguagem foi gradativa, as imagens que eram capturadas da camera fixa
foram dando lugar as imagens captadas de varios angulos devido a mobilidade que
a camera obteve. Esse trabalho consciente de selecdo e organizacdo de
enquadramentos buscava direcionar o olhar do espectador para o que realmente

interessa.

Nesse sentido, através da montagem de imagens e sons, a linguagem
audiovisual constituiu-se e reformulou-se nos anos subsequentes, proporcionando
uma continuidade narrativa especifica do cinema, mesmo que o som nédo fosse
sincronizado. Assim, os elementos sonoros, incorporados com a inclusdo do som
sincronizado, tiveram uma importancia fundamental para apoiar a conducdo dessa

narrativa, quer seja para acompanhar e amplificar a acéo (trilha sonora) quer seja

?® Sir Charles “Charlie” Spencer Chaplin foi 0 mais famoso ator dos primeiros momentos do cinema
hollywoodiano, e posteriormente um notavel diretor. No Brasil € também conhecido como Carlitos
(equivalente a Charlie), nome de um dos seus personagens mais conhecidos. Chaplin foi uma das
personalidades mais criativas da era do cinema mudo; ele atuou, dirigiu, escreveu, produziu e
eventualmente financiou seus proprios filmes. Adepto ao cinema mudo, o também cineasta, era
contra o surgimento do cinema sonoro, mas como grande artista que era, logo se adaptou e voltou a
produzir verdadeiras obras primas: O Grande Ditador, Tempos Modernos e Luzes da Ribalta.
Disponivel em: http://pensador.uol.com.br/autor/charles chaplin/biografia/ Acesso em: 04 Mar 2013.
?® Fala-se de elipse cada vez que uma narrativa omite certos acontecimentos a histéria contada,
“saltando” assim de um acontecimento a outro, exigindo do espectador que ele preencha
mentalmente o intervalo entre os dois e restitua os elos que faltam. (MARIE; AUMONT, 2006, p.96-
97).
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para fazer a ligacdo entre as imagens, ou mesmo, principalmente, para enriquecer

emocionalmente cada cena.

E imprescindivel que se destaque a completude da linguagem audiovisual, a
forma que é composta por mais elementos, além dos apresentados anteriormente.
No entanto, tais itens que complementam essa linguagem néo sao objetos de
profunda discussdo dessa pesquisa, sendo que a falta da explanacdo desses nao
interfere no curso e compreensdo da tematica em questdo. Essa linguagem é
formada por uma série de elementos que vém sendo transformados em arte,
influenciando o modo de ver o mundo e criando referéncias culturais que povoam o

imaginario dos espectadores.

As transformacdes tecnoldgicas que ocorreram e estdo em constante
mudanca nesse universo tecnologico como, por exemplo, a chegada do som, a
invencado da televisdo ou do computador de uso pessoal, acarretaram a mudanca de
habitos de recepcdo, nos processos de producdo, distribuicdo e exibicdo, mas,
principalmente, essas modificacdes foram estabelecendo e delineando uma nova
linguagem, isto €, a linguagem audiovisual. De acordo com Cruz (2007) essa nova
linguagem possui alguns elementos fundadores é estruturada e baseada na
linguagem cinematografica, que é tida como a matriz e a referéncia com quem todas

as experiéncias e mudancgas se relacionam e dialogam.

Para trabalhar detalhadamente os elementos dessa linguagem, € necessario
saber que a linguagem cinematografica € composta por uma totalidade de cédigos,
chamados por Metz (1980) de especificos e ndo especificos, onde os cdodigos
especificamente cinematograficos sdo aqueles préprios do cinema, ou seja, 0S
movimentos de camera e a montagem. Nesse sentido, Betton (1987) afirma que os
elementos especificos da linguagem cinematogréafica sdo: o tempo (a camera lenta,
camera rapida, interrupcdo do movimento, inversdo do movimento); o espaco (o
primeiro plano, os angulos, os movimentos de camera); a palavra e; o som (0s

didlogos, a masica).

Quanto aos elementos ndo especificos (codigos nado especificos ou nao
filmicos), segundo Metz (1980), sdo aqueles codigos narrativos comuns
compartilhados com outras linguagens como a iluminag¢do, o vestuario, o cenario, a

cor e o desempenho dos atores. No entanto, ndo sdo somente esses 0s codigos nao
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filmicos; Betton (1987) acrescenta que a tela larga e a profundidade de campo, que
ndo sdo usadas por outras artes, tém uma influéncia na linguagem cinematogréfica,

porém néo séo fundamentais para sua definicdo.

Assim, esses elementos sdo aqueles que dao completude a linguagem
audiovisual, tornando-a um meio eficiente para transmitir e exibir uma narrativa bem
préxima da realidade, na qual o publico esté inserido. Independentemente do uso da
linguagem audiovisual, isto é, se é para fins de recreacédo, divertimento, cultura ou
informacdo, essa linguagem necessita desses elementos para poder atingir seu
objetivo e fazer valer o motivo pelo qual foi escolhida em detrimento das demais

linguagens.

3.3 Os suportes para a linguagem audiovisual

A criagcdo de suportes para fixacdo das imagens em movimento tem sua
histéria de desenvolvimento ligada a histéria da fotografia, uma vez que as imagens
em movimento exibidas pelo cinema, grosso modo, nada mais sdo do que uma
sequencia de fotografias (fotogramas) que, projetadas numa determinada velocidade
e tempo, ddo a sensacdo de movimento. Assim sendo, essas caracteristicas se
configuram no principio do cinema. O principio do filme fotografico € o mesmo
utilizado, pois fixam as imagens na emulséo, produzindo a forma negativa dessas

imagens, carecendo de revelagédo (ampliacdo) posterior para exibir o contetdo.

Nesse sentido, como destacam Escandar e Luirette (2008, traducdo nossa),
desde os primeiros passos da fotografia até a primeira projecdo de cinema,
passando pelo desenvolvimento da fita magnética (videotape) ao recente DVD (Blu-
ray), foram testados mais de cem suportes com o intuito de se fixar imagens em
movimento, constituindo assim, muitas variacbes de suportes ainda existentes.
Consequentemente, essas tentativas em criar um suporte no qual se pudessem
registrar as imagens em movimento resultaram, para os arquivos, uma imensa

variedade de documentos registrados nos mais variados suportes.
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Basicamente, os suportes para as imagens em movimento se dividem em trés
categorias: os suportes filmicos, que sdo as peliculas de celuloide, os suportes
magnéticos, que sdo as fitas de video e os suportes Opticos, que sdo conhecidos
como os suportes digitais. Todos esses tipos de suportes possuem suas variantes. A
relacdo existente entre arquivos e suportes € uma questao indissociavel, uma vez
gue o suporte é responsavel por perpetuar informacdes, seja ela genérica ou, no
caso dos arquivos, informacdo organica. Desde que surgiu a preocupacao de
registrar informacdes, todos os tipos de suportes foram usados até chegar aos que

se conhece nos dias de hoje. Como mostram Coulture e Rosseau (1998, p. 38)
A histéria dos arquivos esta intimamente ligada a historia do suporte de
informac&o administrativa. Este suporte é importante, na medida em que se
deve a sua durabilidade ou a sua fragilidade o facto de se ter ou néo
conservado o testemunho e de se poderem consultar os vestigios do
passado. Entre os principais suportes utilizados, encontra-se a placa de

argila, o papiro, o couro, o papel e, mais recentemente, os diferentes
suportes electronicos.

Uma das questdes principais que encabecou a mudanca e criacdo de varios
formatos foi a disputa mercadologica, onde as industrias fabricantes desenvolviam
novos suportes com mais funcionalidades em detrimento de suas concorrentes,
tornando, assim, uma constante mudanca de suportes forcando os usuarios a
buscarem outro que atendesse suas necessidades ou que fossem mais viaveis.
Caracteristica intrinseca do mercado, a imposicao de um suporte definitivo era o que
movia a constante mudanca dos suportes e, consequentemente, a obsolescéncia e

a incompatibilidade dos anteriores.

Por conseguinte, no universo das imagens em movimento, isso nao foi
diferente, pois a partir da criacdo da fotografia e do filme fotografico, e os demais
suportes com base em celuloide, a obsolescéncia também os atingiu em detrimento
dos novos. Com a descoberta do rolo de filme flexivel, um grande avanco foi dado
para o desenvolvimento da fotografia, bem como do cinema. Os rolos de filme
produzidos em base de celuloide foram o nitrato de celulose (nitrate film) e o acetato
de celulose (safety film), seguidos pelo rolo de poliéster (polietileno — polyenthylene
terephatalate), o mesmo da composicéo de garrafas PET.

O suporte do filme, desde que comecou a ser feito, passou por grandes

modifica¢des. O primeiro suporte fabricado foi o nitrato de celulose, que foi
substituido definitivamente a partir da década de 50 pelo acetato de
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celulose. Mais recentemente, alguns filmes tém suporte de poliéster.
(COELHO, 2006, p. 18).

O filme de nitrato de celulose?®’ esta inserido na classe dos suportes filmicos
e tinha graves problemas devido a sua composi¢do quimica. O primeiro estava
relacionado a sua autocombustdo, isto €, os filmes, por si, eram incendiados,
dependendo da temperatura em que estavam armazenados sem a necessidade de
atear fogo ou algum agente externo causador. Outro problema oriundo do nitrato era
a degradacdo em curto prazo, chegando a destruicdo total dos filmes se néo
houvesse cuidados especificos para sua adequada guarda. Reafirmando isso,
Escandar e Luirette (2008, traduacédo nossa) dizem que uma das principais causas
de degradacéo € a acumulacéo de gases produzidos pelos diferentes componentes

guimicos que constituem a emulsao do filme.

O filme de acetato de celulose surgiu em resposta ao perigo oferecido pelo
nitrato de celulose. Ja em 1923 surgiram as primeiras peliculas a base de acetato e
eram denominados filmes ou peliculas de seguranca (safety film), por possuirem
certa resisténcia ao fogo. No entanto, no Brasil, os filmes em acetato de celulose
comecaram a ser usados a partir da década de 50. Aos poucos, 0 uso do nitrato de
celulose caiu em desuso e 0 acetato de celulose ganhou espaco. A desvantagem do
acetato de celulose ¢é a liberacdo do acido cético ou “sindrome do vinagre” em seu

estado de degradacéao.

Alguns produtos utilizados na sua fabricacdo sao volateis e se desprendem,
tornando-o quebradico e ressecado. Nos estidgios mais avancados de
deterioracdo, a perda de substancia gera a desplastificacdo. Conhecida
como sindrome do vinagre, esta € a pior forma de deterioracdo do suporte
de acetato. (COELHO, 2006, p. 19).

Devido a esses problemas, em 1947, surgiu um suporte derivado do acetato
de celulose: o triacetato de celulose, que também apresenta problemas de

conservacgao, como, por exemplo, perda da emulsdo, mas € um suporte que oferece

?’ Recomendacdes da Cinemateca Brasileira em seu Manual de manuseio de peliculas

cinematogréficas (2006) caso encontre filmes em suporte de nitrato de celulose em arquivos:

1. Separe o(s) filme(s) em suporte de nitrato dos demais objetos do acervo;

2. Guarde-o(s) em local fresco e seco, isolado dos locais de trabalho e de circulagdo de pessoas;

3. Entre em contato com a Cinemateca Brasileira imediatamente, para receber instru¢cdes mais
especificas.

Atencao: é muito importante manter os filmes em suporte de nitrato longe de qualquer fonte de calor.
Um filme desse tipo pode entrar em combustdo espontanea por causa do calor. Se o filme incendiar-
se, ndo tente apagar o fogo. Chame o Corpo de Bombeiros (193).
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mais estabilidade, sendo utilizado, atualmente, em alguns paises da América do Sul,
como a Argentina. No Brasil ndo ha registros de uso desse suporte derivado do

acetato de celulose.

Enquanto o Brasil comecava a aderir o uso do acetato de celulose, em 1955,
a pelicula de poliéster surgia em larga escala, porém na década de 30 ja havia
peliculas sendo produzidas em poliéster. Esse novo suporte veio para solucionar 0s
problemas provenientes do suporte anterior obtendo éxito no seu propdésito,
sobretudo por ser estavel. A pelicula de poliéster € muito flexivel, ndo se rompe
facilmente, é translicida e sua durabilidade é muito maior que o acetato, superando
50 anos de existéncia ainda em boas condi¢cbes de uso. Ela ndo tem combustéo
espontdnea como o nitrato e nem encolhe como acontece no acetato; seu uso
passou a ser difundido no Brasil a partir da década de 90. De acordo com Escandar

e Luirette (2008, p. 102, traducdo nossa),

As normas ISO 543 e ANSI PH! 25-1.976 estabelecem quais teriam que ser
as caracteristicas ideais para os suportes de projecdo tanto de acetato e
poliéster: 1. Transparéncia; 2. Livre de imperfeicdes; 3. Quimicamente

estavel; 4. Insensivel & luz; 5. Resistente a umidade; 6. Resisténcia
mecéanica a tracdo e aos furos (desgarros); 7. Flexibilidade; 8. A prova de
fogo.

Desse modo, esses trés suportes filmicos, o nitrato de celulose, o acetato de
celulose e o poliéster sdo os mais conhecidos e presentes em instituicées detentoras
de peliculas cinematogréficas. Os formatos ou bitolas mais conhecidos e usuais que
foram usados para a producdo desses suportes filmicos foram produzidos no

formato 35 mm, 16 mm, 8 mm e o super 8.

O formato 35 mm € o mais tradicional do cinema e, dessa forma, muito
comum de ser encontrado em cinematecas ou arquivos cinematograficos. O uso de
35 mm é proprio para o ambiente cinematografico. Esse formato € o0 mesmo para
fazer fotografias. Em contrapartida, o formato 16 mm era utilizado para produc¢des
independentes devido ao seu baixo custo, também em gravacdes de programas de
televisdo quando n&o havia o videotape. Ja os formatos 8 mm e super 8 séo
formatos amadores, por assim dizer, uma vez que eram vendidos ou alugados
contendo o resumo dos filmes, além de serem utilizados nas cameras caseiras,

populares entre 1960 e 1980.
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Para se chegar aos suportes magnéticos foi preciso que houvesse grandes
mudancas na confeccdo das peliculas cinematograficas, isto €, na base quimica de
celuléide, passando pelos perigosos filmes de nitrato aos de base de poliéster com
uma durabilidade maior que os demais. Os estudos para a criacdo da fita magnética
comecam em 1888 e se estendem durante a Il Guerra Mundial, obtendo éxito na
criacdo com Marconi Wireless na BBC de Londres. Sendo assim, apds a Guerra as

fitas de plastico com revestimento magnético se firmaram definitivamente.
La produccién de cintas magnéticas fue impulsada por empresas que ya
producian productos asimilables, como la 3M Company, y por los
fabricantes de material cinematografico. En principio se fabricaron con
soportes no perforados de diacetato y triacetato, con espesores de 25 6 38
milésimas de milimetro. Los soportes perforados para uso cinematografico,
en 35 y 16mm, se fabricaron en triacetato hasta los afios setenta con

espesores idénticos a los empleados para las peliculas de imagen. (AMO
GARCIA, 2006, p. 63).

Assim, 0s suportes magnéticos representam uma grande mudanga no cenario
das imagens em movimento, sendo que essas fitas magnéticas podem ser
reutilizadas. A reutilizacdo das fitas magnéticas era feita por emissoras de televisédo
para conter gastos com compras de novas fitas, uma vez que registrados o0s
programas e apos irem ao ar, eram apagados e as fitas estavam prontas para 0 uso
novamente. Esses suportes - tanto para audio ou video - sdo formados por uma

base de poliéster, a mesma do suporte filmico. Desse modo, esse tipo de suporte

Esta formado por uma fita de poliéster (polietiieno ou Mylar, seu nome
comercial) que por meio de um aglutinante adesivo — o poliuretano — fixa
varias camadas de particulas de 6éxidos férricos que ao passar pelo
cabecote magnetizado da gravadora imprime os sons e as imagens em
cima da fita magnetizada com aquelas particulas. (ESCANDAR; LUIRETTE,
2008, p. 104, traducdo nossa).

Com o advento desse novo suporte, um dos problemas que comeca a
desencadear € a incompatibilidade de equipamentos de leitura devido a grande
mudanca nos formatos da fita de video. Esse problema é frequente nos arquivos que
tem em seus acervos fitas de video, ocasionando uma perda de informacdes
importantes, justamente pela dificuldade de leitura dessas fitas e, como

consequéncia, a migracao para suportes modernos néo é viabilizada.

A disputa mercadoldgica entre os formatos dos suportes magnéticos foi mais

intensa no inicio dessa nova tecnologia, meados do inicio dos anos 80 ficando o
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impasse entre Sony?® e JVC?. A Sony tentava impor seu sistema Betamax e a JVC
revidava com seu formato VHS (Video Home System). Nessa disputa quem obteve
éxito foi a JVC, sendo que o VHS havia ganhado a preferéncia dos consumidores,
mesmo a Betamax oferecendo melhor qualidade. Assim, em 1985, o VHS era o
formato que imperava no reino dos suportes magnéticos. Porém ainda hoje essa
briga de mercado continua onde a disputa se da na evolucdo® dos formatos e

suportes, resultando em qual formato digital prevalecera.

Segundo Brito (2012), a fita magnética foi utilizada para o registro de
informacgdes em diferentes formatos, isto €, a fita cassete (para registros sonoros), a
guadruplex, U-matic, Betamax, VHS, S-VHS e DV (para registros audiovisuais), e o
disco magnético ou disquetes, fitas DAT, DDS e AIT, além de discos rigidos (para
registro de dados). J4 os tamanhos, em polegadas, de algumas fitas magnéticas

produzidas foram identificados por Giacomantonio (1981, p. 73) como a seguir.

1/8” = cassete para gravagao de audio

V4" = fitas audio e video (tipo Akai)

2" = fitas 4udio e video (tipo EIAJ e VCR)
%" = audio e video (tipo video-cassete Sony)

1” = semi-profissional e profissional

?® Masaru Ibuka era engenheiro e Akio Morita era fisico quando decidiram criar uma empresa de
reparacdo e constru¢éo de equipamento eletrénico. A 7 de Maio de 1946, a Tokyo Tsushin Kogyo
K.K. (Tokyo Telecommunications Engineering Corporation), também conhecida como Totsuko,
estabeleceu-se em Téquio. A nova empresa hao tinha qualquer maquinaria e possuia muito pouco
equipamento cientifico. Desenvolvimentos inovadores e marcos da Sony incluem o primeiro televisor
a cores Trinitron® em 1968, o leitor de cassetes de video a cores em 1971, o gravador de cassetes
de video Betamax em 1975, o WALKMAN® em 1979, o primeiro leitor de CDs do mundo em 1982, a
camara de video de 8 mm com base num padrao universal em 1985, a primeira caAmara de video
digital para uso do consumidor em 1995, o disco Optico de alta capacidade de préxima geracdo
gravador de "Blu-ray Disc™" em 2003, e a primeira cAmara de video HD digital para uso do
consumidor do mundo, em conformidade com os padrées HDV em 2004. Disponivel em:
http://www.sony.pt/hub/careers/3/1 Acesso em: 03 mai 2013.

? A JVC foi fundada em Yokohama, Japdo, em 1927 como subsidiaria japonesa da firma norte
americana Victor Talking Machine Company. Nascida como companhia fabricante de fondografos,
oferecemos uma combinacdo de possibilidades de producdo de hardware e software como, por
exemplo, o prensado do primeiro disco no Japdo. Posteriormente a JVC converte-se huma destacada
marca de inovacgdo tecnoldgica na industria audiovisual gragas a proclamacédo da invengcdo de uma
multiplicidade de tecnologias como: o standard de video VHS, a camara MiniDV mais pequena do
mundo, a 12 camara de Disco Rigido, os primeiros alto falantes com cone de madeira, 0 video
projetor home theater com o maior contraste nativo da historia. Disponivel em: http://jspt.jvc-
europe.com/template.php?page=100063&lg=pt Acesso em: 03 mai 2013.

% BEREIJO MARTINEZ, A., FUENTES ROMERO, J.. Los soportes filmicos, magnéticos y épticos
desde la perspectiva de la conservacion de materiales. Anales de Documentacién, Norte america, 4,
ene. 2001. Disponivel em: <http://revistas.um.es/analesdoc/article/view/2411>. Acesso em: 18 dez.
2012.
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2” = broadcast (utilizado nas redes de televisao).

A descricdo das caracteristicas dos principais formatos de fitas magnéticas
(fita de polegada, fita cassete, quadruplex, U-Matic, Betamax, VHS, S-VHS,
Betacam, DV) utilizadas para o registro de informagdes sonoras e audiovisuais,

encontra-se a seguir:

A fita de polegada € o primeiro sistema com rolo de fita aberto. Esse tipo de
fita tinha o tamanho de 1 e 2 polegadas, com gravacao apenas de 60 minutos. Seu
uso era voltado para os profissionais da televisédo que registravam os programas. A
fita de video aberta de uma polegada foi usada até inicio da década de noventa em
alguns paises sul-americanos. A desvantagem dessas fitas era o fato de serem

pesadas, além de suarazoavel dimensao.

A fita cassete foi criada em 1963 pela empresa holandesa Phillips. Nela, as
informacbes s&o registradas sobre uma fita plastica coberta de material
magnetizado, acondicionada num cassete de plastico. Foi produzida no tamanho 10
X 7 cm. O cassete era constituido basicamente por 2 carretéis, a fita magnética, e
todo o mecanismo de movimento da fita alojados em uma caixa plastica, o que
facilitava o manuseio e a utilizag&o, permitindo que a fita fosse colocada ou retirada
em qualquer ponto da reproducdo ou gravacdo sem a necessidade de ser

rebobinada como as fitas de rolo.

A fita quadruplex foi criada no ano de 1956, por dois cientistas, Charles
Ginsberg e Ray Dolby, da empresa americana Ampex, revolucionando o modo de
fazer televisdo com a invencdo do videotape, que utilizava uma fita denominada
quadruplex. A partir de 1959, foi criado o sistema helicoidal, fato que permitiu a
reducdo da espessura da fita para uma polegada, pois nesse sistema as trilhas de

video passam a ser mais inclinadas e utilizam melhor o comprimento da fita.

A fita U-Matic é o primeiro sistema de videocassete empregado
profissionalmente, criado em 1970, pela Sony. Primeiramente, foi usada nas
emissoras de televisdo entre os anos de 1970 e 1994, com variacOes de data em
alguns paises. Era uma fita magnética de % de polegada, acondicionada num
cassete plastico, com sistema de gravacdo helicoidal, o que permitia melhor

utilizacdo do comprimento da fita.
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A fita Betamax, também desenvolvido pela Sony, foi o primeiro sistema
pensado para o uso amador. Pela primeira vez, comecaram a ser vendidos
equipamentos de uso domeésticos e, assim, as fitas Betamax foram introduzidas no
mercado em 1975. Contudo, devido a questfes de disputas mercadologicas, foi

substituida pelo formato VHS da empresa concorrente.

A fita VHS (Video Home System), substituta da Betamax, oferece qualidade
inferior de imagem. N&o é formato de uso profissional, mas devido ao seu baixo
custo passaram a ser mais utilizadas, contribuindo para que as instituicoes tivessem
grandes acervos nesse formato. Corresponde a uma fita magnética, acondicionada
num cassete plastico, lancada em 1977, pela empresa JVC. Também foi produzida
pelas empresas JVC e Panasonic no formato VHS-C, um tamanho reduzido,
ajustado para cameras filmadoras que necessitava de um adaptador para

visualizag&o no videocassete.

A fita Super VHS (S-VHS) é um formato que deriva dos VHS. Em
contrapartida do VHS, esse formato foi pensado para uso profissional, sendo usado
em televisdo e producgbes cinematograficas independentes. Assim como a fita é
diferente, o equipamento para sua leitura também é especial, diferente dos utilizados
para ler VHS. No entanto, as fitas em VHS podem ser vistas em equipamentos de S-
VHS. Foi criada em 1987, pelas empresas JVC e Panasonic, como uma proposta de

sistema intermediario de video.

A fita Betacam é usada em algumas emissoras de televisdo, ainda hoje, seja
analdgica ou digital, devido a boa qualidade na imagem. Comecgou-se a utiliza-la em
1986 e é considerada como a sequéncia da Betamax. Existem variantes: a Betacam-
SP e Betacam digital. A Betacam digital € o sistema mais atual e sua antecessora, a

Betacam-SP, é analdgica, porém permite gravar sons em até quatro pistas.

Em suma, como diz Van Bogart (2001, p. 9), sobre os suportes magnéticos e
Seus usos para armazenagem proporciona mais confuséo e perplexidade, “devido a
existéncia de varios formatos, tipos de meios (6xido de ferro, diéxido de cromo,
ferrita de bario, particulado de metal e metal evaporado) e pelos rapidos avangos na

tecnologia dos meios de armazenamento.”.



70

Mais recentemente, os suportes 6pticos tém conquistado espaco em todas
as esferas, ou seja, 0 uso desses suportes é feito pelos profissionais, amadores ou
qgualquer individuo que queira utiliza-los. Também chamado de suportes digitais, 0s
suportes opticos parecem ser aqueles com maior capacidade de armazenamento,
nesse universo em constante mudanca. Uma das vantagens dos suportes épticos ou

digitais € a capacidade de armazenamento desses, uma vez que um DVD pode

armazenar até 4,7 GB de informacgdes e o Blu-ray com capacidade de até 50 GB.

Paralelamente ao desenvolvimento das fitas magnéticas para
armazenamento de informagdes audiovisuais, também foram criados outros
materiais que se utiizavam do meio magnético para o registro de
informagBes na area de informatica. Dentre esses materiais, citam-se 0s
discos magnéticos ou disquetes, fitas DAT, DDS, AIT e disco rigido.
(BRITO, 2012, p. 141)

Dentre os mais conhecidos, tem-se o CD (Compact Disc), o DVD (Digital
Versatile Disc) e o recente Blu-ray. Discos tém sido usados como principal midia de
armazenamento de informacdes ha décadas, passando entre discos de vinil,
disquetes, discos rigidos e os atuais discos Opticos. Na hierarquia dessa evolugéo
esta o Blu-ray, a mais nova midia optica que pretende ser o sucessor do DVD. Como
os demais, esses suportes também possuem vantagens e desvantagens, contudo
esses tém se reinventado com o passar dos dias tentando sobreviver a

obsolescéncia.

A fita DV, ou Digital Video, é um tipo de fita cassete digital, de alta qualidade,
utilizada em camaras filmadoras portatl. Em 1993 as empresas® Hitachi, JVC,
Mitsubishi, Panasonic, Sanyo, Sharp, Sony, Thompson, Toshiba e Philips formaram
um grupo para desenvolvimento de uma tecnologia de suporte para televisao digital,
surgindo a fita DV. Também foi produzida no formato MicroDV, que se caracteriza

por ser bem mais compacta.

Os CDs sao um dos mais populares meios de armazenamento de dados
digitais, principalmente de musica comercializada e softwares de computador, nesse
caso, recebem o nome de CD-ROM. A tecnologia utilizada nos CD%* é semelhante &
dos DVD e foi desenvolvido em 1979, e comercializado a partir de 1982. A Philips

anunciou publicamente um protétipo de CD-ROM de audio em uma conferéncia de

3L ver APENDICE B — Breve histérico e atuacdo das empresas.
% Um CD tem a capacidade de armazenar 700MB/79 minutos e 57 segundos de audio.
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imprensa "Philips Introduce Compact Disc"*®

em 8 de marco de 1979, Eindhoven,
Paises Baixos®'. No entanto, trés anos antes, em setembro de 1976, a Sony tinha

anunciado publicamente um disco 6ptico digital de dudio®.

Os DVDs*® foram criados para armazenar dados no formato digital, tendo uma
maior capacidade de armazenamento que o CD, devido a uma tecnologia Optica
superior, além de padrées melhorados de compressao de dados. No inicio de 1990,
dois tipos de discos dpticos de alta capacidade estavam em desenvolvimento: um
era o MultiMedia Compact Disc (MMCD), liderado pela Philips e Sony, e o outro era
0 Super Density Disc (SD), patrocinado pela Toshiba, Time-Warner, Matsushita
Electric (Panasonic), Hitachi, Mitsubishi, Pioneer, Thomson e JVC. O presidente da
IBM, Lou Gerstner, tinha a proposta de unir os dois sistemas para sanar
problemas®’. Philips e Sony abandonaram o formato MMCD e concordaram com o
formato da Toshiba com duas modificagdes relacionadas com a tecnologia
implicada. O resultado foi o DVD 1.5, anunciado ao publico em 1995 e concluido em

setembro de 1996.

As fitas DAT (Digital audio Tape); DDS (Digital Data Storage) e AIT (Advance
Intelligent Tape) sdo aquelas que correspondem a unidades de armazenamento de
dados informaticos, normalmente utilizadas para backup de dados. Segundo Innarelli
(2007), essas fitas sdo unidades que possuem grande capacidade de
armazenamento, podendo chegar a mais de 700 GB em uma unica unidade. Além
desse uso, as fitas DAT foram utilizadas para o armazenamento de dados sonoros,

uma vez que sua qualidade é superior as tradicionais fitas cassetes.

Ja o Blu-ray disc é a atual tecnologia Optica, em se tratando de discos de
armazenamento de dados. Como as anteriores, varias empresas do ramo se uniram

em um projeto para criar esse novo suporte. A principal meta do projeto era suprir 0

% Disponivel em: http:/news.bbc.co.uk/2/hiltechnology/6950933.stm Acesso em: 18 dez 2012.

% Disponivel em: http://www.philipsmuseumeindhoven.nl/phe/products/e cd.htm Acesso em: 18 dez
2012.

*Disponivel em: http://mww.aes.org/e-lib/browse.cfm?elib=2912 Acesso em: 18 dez 2012.

% Em maio de 1997, o Consdércio DVD mudou para Férum DVD, que é aberto a todas as companhias
(ndo somente a Philips, Sony e Toshiba). Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/DVD Acesso em:
18 dez 2012.

A juncdo dos sistemas era para evitar a repeticdo dos problemas da década de 1980, como
aconteceu com os videocassetes dos formatos VHS e Betamax. Outro problema tipico dos DVDs sdo
as zonas de operacao, isto é, existem oito zonas mundiais em que os DVDs operam. Assim, um DVD
comprado nos EUA néo podera ser assistido no Brasil, pois todo territorio pertencente ao EUA fica na
zona 1 e o Brasil e paises da América do Sul pertence a zona 4.



http://news.bbc.co.uk/2/hi/technology/6950933.stm
http://www.philipsmuseumeindhoven.nl/phe/products/e_cd.htm
http://www.aes.org/e-lib/browse.cfm?elib=2912
http://pt.wikipedia.org/wiki/DVD
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mercado com um novo padrao de disco Optico capaz de armazenar uma quantidade
de dados muito maior do que a do DVD, tendo em mente a crescente demanda para
0 conteudo em alta resolucdo. O primeiro produto comercial resultante da

empreitada viria em 2006, com um leitor de Blu-ray da Sony.

O principal diferencial é sua capacidade de armazenamento, que passa dos 9
GB do DVD dual layer para 25 GB em cada camada na nova midia. Isso permite
discos com 50 GB em duas camadas e até 128 GB em quatro camadas (figura 1).
Porém, a maioria dos leitores esté limitada aos discos Blu-ray dual layer, sendo que

as midias com mais camadas pertencem ao novo padrédo BDXL®.

O diferencial para esse consideravel aumento na capacidade, considerando
gue o Blu-ray tem o mesmo tamanho do DVD e do CD, esta na concentragdo das
trilhas de gravacdo. Assim, essa nova midia busca ganhar espagco no mercado,
enfrentando barreiras como o seu alto custo, assim como de seu equipamento de

reproducao, atuando na area de armazenamento em massa de dados.

E certo que todos esses suportes de informacdo representaram uma
revolucdo para a informagcdo, mas juntamente com essas modificagdes, vieram 0s

problemas inerentes desses novos suportes, como diz Coulture e Rosseau que

Os novos suportes electrénicos de que o século XX se dotou apresentam,
também eles, caracteristicas revolucionarias para a informacao. As fitas
magnéticas, os videodiscos, as disquetes de todos os formatos tém como
caracteristica comum, para além da miniaturizacao, o facto de tornarem a
informacédo ilegivel sem a ajuda de um aparelho apropriado. As
consequéncias da utilizacdo destes novos suportes estdo ainda por
determinar. Sabe-se jA& que tem a vantagem de permitir um maior
armazenamento e de facilitar a difusdo. Tecnicamente frageis, levantam
novos problemas relativos & organizacdo da informag¢éo, bem como sua
conservacgédo. Eles exigem uma nova especializa¢éo por parte dos gestores
da informag&o. (COULTURE; ROSSEAU, 1998, p. 39-40).

% Especificacdo criada pela Blu-Ray Association para definir os padrdes de suporte ao Blu-Ray para
armazenamento de até 128 GB em midias dupla face gravaveis ou 100 GB em midias dupla face
regravaveis. A qualidade se mantem a mesma que no Blu-Ray de 50 GB, apenas aumentando a
capacidade para 128 GB. Nesta Tecnologia ha um aumento de camadas na midia Blu-Ray. Os
discos azuis passam a ter ate 3 ou 4 camadas mais profundas e por isso o laser do aparelho tem que
ser diferenciado para a leitura, o que implica em novos aparelhos. O padrao anterior, primeiro para o
Blu-Ray, néo suporta BDLX. Disponivel em:
http://www.tecnologiaparatodos.tc/tecnologia de a z interna.asp?id=167 Acesso em: 26 fev 2013.
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Paralelamente, outro suporte atual que esta no mercado de armazenamento
em massa de dados, sdo0 os cartuchos de LTO®*, com capacidade de
armazenamento em TeraBytes (TB); contudo, esse é pouco difundido e ndo se sabe,
ao certo, sobre suas vantagens e desvantagens. A computacdo nas nuvens (Cloud
Computing)* é uma ferramenta da modernidade utilizada para todos os afazeres de
gualquer instituicdo ou individuo, tendo como suporte a rede de internet. Assim
como o LTO, a computagcdo nas nuvens é uma alternativa para gerenciar, armazenar

e acessar informacdes e contetdos diretamente na rede.

Sobre esse aspecto de obsolescéncia dos suportes de informacéo,
Edmondson (1998) salienta que tais formatos ainda estdo em uso e, a0 mesmo
tempo, tornam-se obsoletos. Todavia, estdo fortemente gravados na consciéncia
publica, como, por exemplo, as formas do disco gramofone e o filme perfurado.
Nesse sentido, mesmo a sociedade caminhando em direcdo ao dominio digital, os
icones desses formatos obsoletos podem permanecer na consciéncia publica
enquanto simbolo de documentos audiovisuais. Assim sendo, conhecer o universo
dos suportes das imagens em movimento é imprescindivel para nortear o trabalho
arquivistico quanto a questdes basicas como o tratamento técnico, preservacao,

migracdo para novos suportes, além da disponibilizacdo desses documentos.

Apo6s discutirmos o surgimento da linguagem cinematogréafica que, por sua
vez, deu origem a linguagem audiovisual e apontarmos os elementos especificos e
ndo especificos constituintes dessa linguagem, bem como os diversos suportes e
formatos que por ela utlizados, discutimos o perfil que esses documentos

compostos por linguagem audiovisual assumem dentro dos arquivos, ou seja, quais

% Linear Tape-Open (LTO) é uma tecnologia de armazenamento de dados em fita magnética
desenvolvida originalmente na década de 1990 como uma alternativa aos padrdes abertos a formatos
proprietarios de fita magnética que estavam disponiveis na época. Seagate, a Hewlett-Packard, IBM e
iniciou o Consércio LTO, que dirige o desenvolvimento e gerencia de licenciamento e certificacdo dos
fabricantes de midia e mecanismo. O modelo de formulario-fator da tecnologia LTO atende pelo home
Ultrium, a versao original que foi langcado em 2000 e podia armazenar 100 GB de dados em um Unico
cartucho. A versdo mais recente foi langada em 2010 e pode armazenar 1.5 TB no cartucho do
mesmo tamanho. Desde 2002, a LTO tem sido a melhor escolha de formato de "fita" e € amplamente
utilizada para pequeno e grande porte de sistemas computacionais, principalmente para Backup.
Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Linear Tape-Open Acesso em: 19 dez 2012.

40 Computacdo nas nuvens € a possibilidade de acessar arquivos e executar diferentes tarefas pela
internet. Nao é necessario instalar aplicativos no seu computador para tudo, pois se podem acessar
diferentes servicos online para fazer o que precisa, ja que os dados nao se encontram em um
computador especifico, mas sim em uma rede. Disponivel em:
http://www.tecmundo.com.br/computacao-em-nuvem/738-0-gue-e-computacao-em-nuvens-.htm
Acesso em: 19 dez 2012.
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embasamentos tedricos garantem o cunho arquivistico desses documentos. Desse
modo, apresentamos 0s conceitos de arquivo e dos ditos documento de arquivo no
proximo capitulo com vistas a caracterizagcdo de documentos compostos por

linguagem audiovisual como documentos de arquivo.
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4 O QUE SAO ARQUIVOS? DEFINICOES DOS PRIMEIROS MANUAIS DE
ARQUIVISTICA.

presentar a discussdo definicbes de arquivo encontrada nos

primeiros manuais de Arquivistica, a fim de apontar a

compreensao da época quanto ao conceito de arquivo, bem como
se consideravam outros géneros documentais como integrantes dos conjuntos
organicos, sao os pontos estudados neste capitulo. A partir desses marcos teérico-
metodoldgicos da Arquivologia, trouxemos o entendimento do conceito de arquivo,
retirados da Legislagcdo Arquivistica Brasileira e do Dicionario Brasileiro de
Terminologia Arquivistica, para analisarmos e detectarmos o perfil arquivistico dos
documentos audiovisuais.

Abordamos o0s conceitos europeus de arquivo, com o propésito de
contextualizar a discussdo, fornecendo consisténcia para que pudéssemos
compreender que documentos audiovisuais sdo documentos de arquivo e,
consequentemente, fazem parte de conjuntos organicos, sendo esse perfil
amparado pela prépria legislacdo especializada. Foi necessario realizar essa
caracterizacdo devido ao fato de que esses documentos sdo comumente
considerados como colegéo.

Assim sendo, as transformacdes pelas quais a sociedade tem passado
refletem suas consequéncias no proprio meio. O grande crescimento demografico, a
urbanizacdo constante, a globalizacdo de trocas e de crises econdmicas tém
modificado as estruturas sociais e requerido novas formas de pensamento para lidar
com esses efeitos. Atrelada a essas transformacdes, ndo podemos desvincular a
importancia que os novos sistemas de comunicagdo e informagao tiveram e ainda
tém e, consequentemente, suas aplicagdes no contexto atual, onde estdo inseridos
os estudos arquivisticos.

Nesse novo contexto global movido a informagfes, como afirma Delmas
(2010), a producéo, a troca e a conservacao dessas informacdes, conhecimentos e
dados tornaram-se elementos primordiais desse sistema nervoso mundial. Logo,
novas maneiras de documentar surgiram e demandam também novas formas de

pensar (remodelacdo do campo tedrico-metodoldgico da Arquivologia) e de como
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essa nova documentacao, no caso dos arquivos, sera tratada e preservada, além da
diversificacdo de habilidades e inovacdo dos profissionais da informacéao:
arquivistas, bibliotecarios, documentalistas e museologos.

Assim, as informacfes provenientes desse novo contexto mundial séo
transcritas numa gama de suportes informacionais. Um dos produtos dessa fase, o0s
documentos audiovisuais, caracterizam-se, de fato, como documentos de arquivo,
isto €, aqueles recebidos e ou produzidos por pessoas ou entidades publicas ou
privadas no exercicio de suas atividades. Esse género documental, desde seu
advento, tem encontrado dificuldades para ser incorporado as instituicdes
arquivisticas e tratado dentro dos padrfes arquivisticos de organizagdo documental.
Atualmente, ainda hé& resisténcias quanto ao devido tratamento voltado a esses
documentos, tanto desde sua génese como nos demais procedimentos arquivisticos
de organizacao, devido ao status diferenciado que lhes sao conferidos.

Tal fato ocorre devido varias questdes, como, por exemplo, barreiras de
direitos autorais, o status de obra de arte e direitos de imagem. Alias, esses séo
problemas vistos pela Arquivologia, ao tentar compreender esses documentos como
arquivos e trata-los dentro dos principios arquivisticos. Além disso, outro problema
pode ser atribuido ao conceito restrito de documento de arquivo empregado pelos
primeiros manuais técnicos de arquivistica, onde se consideravam, em sua maioria,
0os documentos textuais. Posteriormente, esses conceitos foram se alargando de
acordo com as transformacdes historico-sociais aliadas ao desenvolvimento técnico-
cientifico da Arquivologia.

Todavia, anteriormente, outros manuais ja haviam sido publicados na idade
medieval e outro no come¢o da idade moderna. S&o eles: Primi regolamenti sulla
gestione degli archivi in epoca comunale (inicio do século XIV) (Primeiros
regulamentos sobre o controle de arquivos no periodo municipal); e os De archivis
liber singularis, de Baldassarre Bonifacio (1632) e Methodus archivorum, de Nicolo
Giussani (1684). Esses manuais tinham como objetivo o tratamento de documentos
de arquivo tradicionais, ou seja, documentos textuais e de natureza publica. Nesse
sentido, os conceitos de documento de arquivo, assim como seus formatos e
géneros, tornaram-se restritos, englobando apenas documentos textuais,
impregnando demais conceitos que viriam posteriormente com essa concepc¢ao, nao

errdnea, mas reflexo do momento no qual esses manuais foram escritos, culminando
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a posteriori no alargamento dos conceitos nos manuais publicados a partir do século
XX.

Para compreender como se deu o desenvolvimento do conceito de arquivo na
Arquivologia, buscamos as definicbes de arquivo, também chamado de material de
arquivo por Schellenberg, encontradas nos quatro primeiros manuais técnicos de
Arquivistica, (manual holandés: Handlciding vocr het ordenen en beschreijven van
Archieven; manual italiano: Archivistica; manual aleméo: Archivkunde e manual
inglés: A manual of Archive Administration) dispostas no Manual de Arquivos* do
Professor Theodore R. Schellenberg, nas quais se baseou para sedimentar sua
discussdo em relacdo ao material de arquivo e suas caracteristicas. Para tanto, de
acordo com o manual de Schellenberg, h& duas definicbes de arquivo, a primeira
para explicar a origem da palavra arquivo e a segunda a fim de explicar o que vem a
ser arquivo.

A palavra “arquivo” € de origem grega. Deriva do grego ‘archeion’, que
significa edificio publico, casa da camara, documentos.”. A palavra
“archives” correspondem dois sentidos no Oxford English Dictionary. (a) “o
lugar em que sdo conservados os documentos publicos de importancia

histérica.” (b) “um documento ou registro histérico assim preservado”.
(SCHELLENBERG, 1959, p. 09).

Como se pode verificar na definicdo retirada do Dicionario Oxford, arquivos
sdo aqueles documentos histéricos e preservados para esse fim ou um lugar onde
se guardam documentos publicos também de importancia histérica. Nesse sentido,
Schellenberg caminha rumo a sistematizacdo de seu pensamento apontando o que
séo os arquivos de acordo com as definicdes retiradas dos quatro manuais técnicos
de Arquivistica de grande importancia para o desenvolvimento e consolidacdo da
Arguivologia também no Brasil. Entdo, segundo Schellenberg (1959), o material de
arquivo € definido nesses quatro manuais, considerados, por ele, os mais
importantes marcos teoricos.

(@ S. Muller, J. A. Feith, e R. Fruim, no Handlciding vocr het ordenen en
beschreijven van Archieven, definem a palavra holandesa “archief’

como “o conjunto de documentos, desenhos e material impresso,
recebidos ou produzidos oficialmente por determinado 6rgdo ou um de

*1 A publicagdo desse manual elaborado por T. R. Schellenberg, pelo Arquivo Nacional (Brasil),
representa uma iniciativa de maior alcance, uma vez que ndo havia nada na bibliografia brasileira
sobre técnica e métodos de Arquivos. O pouco que até entdo se havia escrito, representava
divulgacdo secundaria de principios gerais de arranjo e controle, sem carater cientifico,
desconhecendo a bibliografia especializada internacional, que deram grandes contribuices para o
estudo de técnicas e métodos aplicados aos arquivos brasileiros em fins da década de 1950.
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seus funcionarios, na medida em que tais documentos se destinam a
permanecer na custddia desse 6rgao ou funcionario”.

(b) A “Archivistica” de Eugenio Casanova define arquivo como “acumulagéo
ordenada dos documentos criados por uma instituicio ou pessoa, no
curso de sua atividade e preservados, para a consecucdo de seus
objetivos politicos, legais ou culturais, pela referida instituicdo ou
pessoa”.

(c) Adolf Brenneke-Wolfgang Leesch no Archivkunde definem arquivo como
‘o conjunto de papéis e documentos que promanam das atividades
legais ou dos negdcios de uma pessoa natural ou juridica e se destinam
a conservacdo permanente em determinado lugar na qualidade de
fontes e testemunho do passado”.

(d) Sir Hilary Jenkinson em “A Manual of Archive Administration” define
arquivo como os documentos “redigidos ou usados no curso de um ato
administrativo ou executivo (publico ou privado) de que s8o parte
constituinte; e subsequentemente preservados na custddia da pessoa
OU pessoas responsaveis por aquele ato e na de seus sucessores
legitimos, para informacgao prépria.” (1959, p. 09, grifo nosso).

Percebemos que na primeira definicdo do manual holandés (Handlciding vocr
het ordenen en beschreijven van Archieven- 1898), sdo considerados arquivos o
conjunto de documentos que provam atividades. Além disso, destacamos que esse
conceito abarca ndo somente documentos textuais, mas também os desenhos;
ainda, para reforcar o carater arquivistico, esses documentos deveriam ser oficiais e
mantidos sob custddia do 6rgao produtor, ndo cabendo a custddia a outra instituicao.

Por sua vez, a segunda definicdo do manual italiano (Archivistica - 1928), diz
gue sado considerados arquivos somente os documentos que servem de prova de
atos administrativos, além testemunharem a histéria para seus produtores.
Identificamos nessa definicdo proposta pelo italiano Eugenio Casanova um perfil
generalista, uma vez que encontramos apenas 0 termo documentos, n&ao
especificando o0 género em que esses possam ser configurados.

Assim como o conceito italiano, a definicdo do manual alemao (Archivkunde -
1953) nédo faz distingdo entre géneros documentais. Assim, sdo considerados
arquivos aqueles documentos resultantes de atos administrativos e, também néo é
feita a mencado de géneros, suporte ou formatos documentais. De acordo com Adolf
Brenneke-Wolfgang Leesch, em sua definicdo, esse conjunto deve ser levado a
conservacdo permanente em um depoésito, ndo necessariamente onde fora
produzido, a fim de testemunhar o passado.

Por fim, verificamos nessa ultima definicdo, encontrada no manual inglés (A
Manual of Archive Administration - 1947), a relacdo organica que Jenkinson relata,
discorrendo que os documentos, independentes do género, formato ou suporte, séo

constituintes de um todo, ou seja, ndo podem significar nada se estiverem dispersos
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dos demais. Destaca também que devem ser preservados na custddia de seus
produtores, pois sdo responsaveis pelos a tos registrados nos documentos, nao
podendo ser destinados a outras instituicbes ou pessoas de custodia, exceto

sucessores legitimos.

4.1 O que sédo arquivos e documentos de arquivo? Reflexdes sobre
alguns conceitos para o reconhecimento do cunho arquivistico do documento
audiovisual

A partir desses marcos tedrico-metodoldgicos presentes na Arquivologia, bem
como as definicbes de arquivo neles encontradas, tomamos interesse em destacar
alguns pontos importantes para dar continuidade a discussdo, como, por exemplo,
os elementos constituintes desses conjuntos documentais organicos, denominados
arquivos. Dessa forma, algumas caracteristicas intrinsecas aos materiais de arquivo
sdo destacadas por T. R. Schellenberg, isto €, os elementos concretos e abstratos

presentes nesses materiais.

(&) Os elementos concretos(tangible) sdo

(1) A forma, isto é, as classes fisicas (textual), audiovisual, cartografica) e
0s tipos fisicos (correspondéncia, formularios, memorandos, etc.);

(2) A origem, isto €, reparticdes publicas, instituicbes, emprésas comerciais,
familias, etc.;

(3) O lugar de conservacgao, isto é, reparticdes originarias, instituicbes como
0S arquivos, repositorios de manuscritos, arquivos particulares.

(b) Os elementos abstratos(intangible) séo

(1) As razbes para criagdo ou acumulacdo (atividade orgénica ou
intencional);

(2) As razdes para a preservagdo (valor em relagdo a fins outros que
aquéles para os quais foram produzidos ou colecionados), e

(3) A custddia. (SCHELLENBERG, 1959, p. 10, grifo nosso).

Logo, desde que os conceitos de arquivo comecaram a ser definidos e
consolidados nos manuais técnicos de Arquivistica, o género néo textual ja estava
sendo abordado, como, por exemplo, os desenhos. Como se pode visualizar, para
Schellenberg, o género ou classe, como o0 autor nomeia o audiovisual, ja era
mencionado como componente dos materiais de arquivo e, sobretudo, como prova
de atividades institucionais, reforcando o carater de documento de arquivo dessas

ditas classes ndo textuais.
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Nesse sentido, vimos a necessidade de apresentar 0s conceitos de arquivo
oriundos da Legislacao Arquivistica Brasileira, bem como do Dicionario Brasileiro de
Terminologia Arquivistica, para que pudéssemos dar continuidade ao
reconhecimento do perfil arquivistico de documentos audiovisuais. Nessa
compilacdo, pudemos constatar, mediante amparo legal, o carater de documento de
arquivo atribuido a documentos audiovisuais. Assim, de acordo com o Conselho
Nacional de Arquivos (CONARQ*) a Lei n°® 8.159, de 8 de Janeiro de 1991,
regulamentada pelo Decreto n® 4.073, de 3 de Janeiro de 2002, que dispbe sobre a
politica nacional de arquivos publicos e privados e da outras providéncias, no

Capitulo | e Artigo 2°, encontramos a definicao de arquivo.

Art. 2° Consideram-se arquivos, para os fins desta lei, 0s conjuntos de
documentos produzidos e recebidos por 6rgdos publicos, instituicdes de
carater publico e entidades privadas, em decorréncia do exercicio de
atividades especificas, bem como por pessoa fisica, qualquer gue seja o
suporte da informacdo ou a natureza dos documentos. (CONARQ, 2012, p.
17, grifo nosso).

Na Legislagc&o Arquivistica Brasileira, constatamos que o conceito de arquivo
nao faz distincdo entre suportes, formatos ou géneros documentais, ou seja, esses
elementos ndo sédo critérios para que sejam atribuidos valor de prova aos
documentos, tornando-os arquivos. Dessa forma, para serem considerados
arquivos, é indispensavel que esses sejam produzidos e recebidos em decorréncia
de atividades, independentemente do suporte. Corroborando essa questao
consensual sobre o conceito de arquivos, o Dicionario Brasileiro de Terminologia

Arquivistica define arquivo como

1 Conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma entidade
coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de suas
atividades, independentemente da natureza do suporte.Ver também fundo.
2 Instituicdo ou servigo que tem por finalidade a custéddia, o processamento
técnico, a conservacdo e 0 acesso(l) a documentos. 3 Instalagcbes onde

“2 0 Conselho Nacional de Arquivos é um 6rgdo colegiado, vinculado ao Arquivo Nacional do
Ministério da Justica, que tem por finalidade definir a politica nacional de arquivos publicos e
privados, como 6rgéo central de um Sistema Nacional de Arquivos, bem como exercer orientacao
normativa visando a gestdo documental e a prote¢cdo especial aos documentos de arquivo. A
Constituicdo Federal de 1988 e particularmente a Lei n° 8.159, de 8 de janeiro de 1991, que dispde
sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados, delegaram ao Poder Publico estas
responsabilidades, consubstanciadas pelo Decreto n° 4.073, de 3 de janeiro de 2002, que consolidou
os decretos anteriores - n°s 1.173, de 29 de junho de 1994; 1.461, de 25 de abril de 1995, 2.182, de
20 de marco de 1997 e 2.942, de 18 de janeiro de 1999. De acordo com estes dispositivos legais, as
acoes visando a consolidacao da politica nacional de arquivos deverdo ser emanadas do Conselho
Nacional de Arquivos - CONARQ.
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funcionam arquivos(2). 4 Mobvel destinado a guarda de documentos.
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 27, grifo nosso).

Reforcando o caréater arquivistico de documentos audiovisuais, vemos na
definicBo acima mais um argumento seguro para que possamos considerar
documentos audiovisuais como arquivos, ou seja, como aqueles documentos
produzidos e acumulados por uma instituicdo ou pessoa, servindo de prova de suas
acOes, pelo fato de que a definicdo nos mostra que, para serem arquivos, 0S
documentos devem possuir relagdo organica e provar acdes. O registro e sua
técnica, em si, ndo devem ser considerados premissa para o julgamento daquilo que

venha — ou ndo — a integrar o todo organico.

4.2 Conceitos europeus de arquivo

Aqui, vérias definicbes de arquivo serdo apresentadas, perpassando
principalmente as ideias europeias, a fim de esclarecer o conceito de arquivo para
haver compreensdo do documento audiovisual como tal. A escolha dos conceitos
europeus se deu devido as fortes influéncias europeias na Arquivologia estudada no
Brasil e, desse modo, apresentamos e discutimos o que cada autor compreende
como arquivo, isso é, o conjunto de documentos detentor de organicidade.

Os conceitos italianos de arquivo, ou seja, um dos objetos de estudo da
Arquivologia e sua configuracdo, € definido, geralmente, como sendo documentos
pertencentes a instituicbes ou pessoas, com a finalidade de provar acgdes
desenvolvidas durante sua existéncia e, posposto a esse fato, conduzidos a guarda
permanente para manutencdo da memoéria através do valor historico. Perante isso,
alguns conceitos de arquivo foram trazidos a discusséao para elucidar como se deu a
evolucdo desses até a inclusédo de géneros nao textuais em seus conceitos.

De acordo com Cencetti (1937), os arquivos sdo aqueles responsaveis pela
realizacdo da vontade de individuos ou instituices, uma vez que comprovam Seus
atos no decurso de suas atividades. O autor também ndo faz mencédo de géneros
documentais — diz apenas documentos —, proporcionando certo grau de dinamismo

na defini¢ao.
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archivio (universitas rerum) € Il complesso degli atti spediti e ricevuti da un
ente o individuo per il conseguimento dei propri fini o per l'esercizio delle
propri e funzioni. Larchivio non tanto rispecchialente o Il soggetto, ma
elente medesimo, perché e lo strumento attraverso Il qual e Il soggetto o
I'enterealizza la sua natura e volonta giuridica. (CENCETTI, 1937, p. 22)

Outro tedrico italiano, Antonio Panella, busca dar destaque ao carater de
fontes priméarias de informagcdes histéricas concernentes ao préprio 6rgdo ou
individuo, pois esses arquivos sao fontes fiéis para consecucdo da historia. Ainda,
pensamos que 0 autor ndo se limita aos documentos textuais, pois usa o termo

documento de uma forma geral. Assim, Panella (1948) diz que

l'archivio él'insieme dei documenti che ogni ente o istituto, ogni magistratura
0 pubblico ufficio, ogni famiglia o individuo, giorno per giorno, raccolgono o
conservano e tramandano; tutti quei documenti si riferiscono allattivita
pratica di chi ne é in certo modo l'autore, o che i documenti siano da lui o da
altrinel suo interesse redatti o da luiricevuti. Per conseguenza ogni archivio &
innanzitutto e soprattutto la fonte prima per la storia di quellente, istituto,
magistratura, ufficio, famiglia, ma pud ugualmente servire per la storia di altri
che con quelli ebbero rapporti. (PANELLA, 1948, p. 23).

Ja Leopoldo Sandri é enféatico, quando define arquivo, ao dizer que esse é
composto somente por aqueles documentos escritos, reflexos das atividades de
individuos ou instituicbes. Sendo assim, nas palavras de Sandri (1958)

Il complesso delle scritture per cuimezzo si € esplicata lattivita pratica di un
istituto o di una persona reciprocamente legate ad un vincolo determinato

dalla natura e competenza dellente o persona cui quelle scritture si
riferiscono. (SANDRI,1958, p. 25)

Pavone (1970, p. 26) afirma que “l'archivio rispecchia innanzitutto il modo con
cuil’istituto organizza la propria memoria, cio € la propria capacita di documentazione
in rapporto alle proprie finalita pratiche.” Claudio Pavone, assim como Antonio
Panella, enfatiza o valor secundario do qual os arquivos também sao dotados, ao
dizer que o arquivo reflete, antes de tudo, a forma como a instituicdo ou pessoa
sistematiza sua memoria. Ambos os autores abordam os arquivos, sem defini-los
levando-se em consideracao sua forma fisica de apresentacao.

Paola Carucci (1983, p. 20) define arquivo como “1/a - Complesso dei
documenti prodotti o comun que acquisiti da un ente (magistrature, organi e uffici
centrali e periferici dello Stato; enti pubblici; istituzioni private, famiglie o persone)

durante losvolgimento della propria attivita”. Esse conceito de arquivo expressa a
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evolucéo dos demais, uma vez que 0s arquivos podem ser produzidos ou recebidos
por pessoas ou Orgdos publicos ou privados no decorrer de suas atividades,
independente da forma de apresentacdo, supomos.

Elio Lodolini traz uma definicdo de arquivo dindmica que busca abranger
todas as fases pelas quais o documento de arquivo tramita. Assim, o autor destaca a
proveniéncia desses documentos e suas funcdes de provar e, num momento
posterior, resguardar memoria através do carater patrimonial dos documentos.

Dessa maneira, Lodolini (1995) diz que arquivo é

il complesso di documenti formatisi presso una persona fisica o giuridica (od
un gruppo di uffici od organi di quest'ultima) - o anche di un'associazione di
fatto - nel corso della esplicazione della sua attivita e pertanto legati da un
vincolo necessario, i quali, una volta perduto linteresse per lo svolgimento
dellattivitdA medesima, sono stati selezionati per la conservazione
permanente quali beni culturali. (LODOLINI, 1995, p. 18).

Em suma, os conceitos italianos de arquivo séo reflexos da corrente classica
da Arquivistica Europeia, em que ha supervalorizacdo dos registros majoritariamente
escritos. Contudo, destacamos que a maioria dos autores, ao conceituarem 0sS
arquivos, usa o termo “documento”, o que nos leva a compreender que nao sao
somente arquivos os documentos escritos. O aspecto patrimonial € também outro
ponto forte da abordagem europeia, que visa sempre a salvaguarda do patrimdnio
arquivistico nacional.

Por sua vez, 0s conceitos espanhdis se apresentam de uma forma
abrangente no sentido que seus conceitos ndo sao restringidos somente a
documentos textuais, mas sim a qualquer suporte ou formato em que 0s arquivos
possam ser encontrados. Dessa forma, pudemos acompanhar a insercdo de outros
documentos, além dos tradicionais, sendo utilizados como documentos de arquivo e,
consequentemente aderidos aos conjuntos documentais organicos.

A definicdo de arquivo por Vicenta Cortés Alonso, em seu Manual de Archivos
Municipales (1989), possui um corpus dinamico onde podemos compreender que 0S
arquivos servem de prova para os motivos pelos quais foram criados, independente
de sua natureza ou qualquer outro aspecto, inclusive seus géneros, formatos ou

suportes. Assim, Cortés Alonso entende arquivo como

Conjunto de documentos acumulados en un proceso natural por una
persona o institucion publica o privada, en el transcurso de la gestion de
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asuntos de cualquier indole, los producidos y los recibidos, de cualquier
fecha, los cuales se conservan y custodian para servir de referencia, como
testimonio e informacion, por las personas responsables de tales asuntos y
sus sucesores. (CORTES ALONSO, 1989, p.31).

Na concepcdo de Antonia Heredia Herrera em seu manual Archivistica
General: Teoria y practica (1991), verificamos certo grau de importancia quanto aos
novos suportes de registro em que os arquivos estdo sendo produzidos, quando a
autora destaca que 0s arquivos, ou Sseja, 0S conjuntos organicos, podem ser
produzidos em qualquer suporte material (pelicula, fita magnética, suportes épticos
etc.). Juntamente com essas consideragdes, esses arquivos servem como subsidio
para atender as demandas de seus produtores, em um primeiro momento, para que,
depois, sirvam as finalidades historicas. Para a autora espanhola,

Archivo es uno o mas conjuntos de documentos, sea cual sea su fecha, su
forma y soporte material, acumulados en un proceso natural por una
persona o0 institucion publica o privada en el transcurso de su gestion,
conservados, respetando aquel orden, para servir como testimonio e
informacion para la persona o institucion que los produce, para los

ciudadanos e para servir de fuentes de historia. (HEREDIA HERRERA,
1991, p. 17).

José Ramon Cruz Mundet define arquivo em seu manual Archivos
municipales de Euskadi (1992). Perante as especificidades do arquivo em questéo,
Cruz Mundet entende arquivo como conjunto, ou seja, um conjunto documental
proveniente de instituicbes, nos casos municipais, que provam as acdes
desempenhadas por elas no transcurso de suas atividades. Agrega ao conceito o
dever que esse conjunto documental tem de atender previamente seus produtores e,

assim, deixa claro o valor primario desses documentos, entendendo-os como
Aquella parte de Patrimonio documental formada por un conjunto de
documentos generados o recibidos por la institucién municipal a lo largo de
su proceso natural de gestion o actividad, conservado, organizado y
ordenado convenientemente por especialistas para poder proporcionar la

mayor informacion posible de una forma rapida y eficaz. (CRUZ MUNDET,
1992, p. 12).

Ja Manuel Romero Tallafigo, em seu trabalho Archivistica y archivo (1994),
define arquivo pautado em uma concepcdo que pode causar divergéncias entre
tedricos da area. O autor pauta-se no conceito de colecdo, isto é, reunido de
documentos para definir arquivo. Segundo ele, “Archivo seria una coleccion de

documentos reunidos por una entidad en el ejercicio de una actividad practica y
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necesaria, conservados en un lugar seguro como memoria fiel para servir testimonio
y informacion.” (ROMERO TALLAFIGO, 1994, p. 17, tradugcdo nossa). Essa
concepcao de arquivo € abrangente, pois o autor também se vale do termo
“‘documentos”, ndo especificando se sdo textuais ou n&o, além de peculiar por
utilizar o termo colecdo para definir uma atividade natural dentro dos arquivos, onde
esses provém das atividades desempenhas por seus produtores e servem como

prova de acoes.

Ramén Alberch Fugueras, em seu trabalho Los archivos entre la memdéria
histérica y la sociedad del conocimiento (2003), define arquivo e destaca que esses
conjuntos podem ser compostos por diferentes formatos e suportes materiais. Assim,
0s arquivos podem ser constituidos por documentos audiovisuais fotograficos,
iconograficos etc. O valor primario também é destacado por ele, pois servem para
necessidade do 6rgao produtor.

Conjunto de documentos sea cual sea su fecha, forma y soporte material,
producidos o recibidos por cualquier persona fisica o moral y por cualquier
servicio u organismo publico o privado en el ejercicio de su actividad,
conservados por su productor o sus propias necesidades o bien transferidos

a la instituciébn de archivos competente segun el valor archivistico.
(ALBERCH FUGUERAS, 2003, p. 17)

Ana Dupla Del Moral define arquivo como aqueles documentos provenientes
de um determinado lugar e que tém relacdo entre si. Nesse sentido, ndo ha
compreensao de documentos isolados, pois o conjunto é organico e fora produzido
dentro de um determinado contexto, a fim de provar as a¢cOes de seus produtores.
Dupla Del Moral caracteriza os arquivos, também sem se ater a questdes de suporte
e formato, em seu Glosario de terminologia archivistica (2005), como o

Conjunto organico de documentos generados por cualquier institucion en el
ejercicio de sus funciones que son testimonio de las actividades que
realizan y que han de dar servicio a los ciudadanos por medio de la custodia
e informacion de sus derechos, intereses, la buena gestion de las
instituciones y el fomento de la investigacion que ayude al progreso y

promoveria la cultura. . (DUPLA DEL MORAL, 2005, p. 35 apud HEREDIA
HERRERA, 2006, p. 30)

Novamente Antonia Heredia Herrera, em seu recente trabalho El nombre de

las cosas o el valor de las palabras (2005), propde as seguintes definicbes de
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arquivo, a fim de dissipar confusGes quanto ao conceito de fundo e contetdo
documental.
2) arquivo: contetudo documental do Arquivo, identificado com todos os
documentos nele conservados, quer seja somente um fundo, e nesse caso
uma fracao de fundo, ou varios, e, no caso, alguma ou varias cole¢fes; 3)
fundo documental: conjunto organico de documentos procedentes de uma

instituicdo, coletivo ou individual, testemunho e prova de sua respectiva
gestdo. (HEREDIA HERRERA, 2005, p. 29 tradug&o nossa).

Para Heredia Herrera, arquivo sdo 0s conjuntos organicos provenientes das
atividades de instituicdes ou pessoas, que provam esses atos, independentemente
de sua apresentacdo fisica, assim entendemos. Dessa forma, se os documentos
provam atividades e esses possuem relacdo com os demais provenientes de um

organismo, podemos considera-los como arquivos.

Pedro Lopéz Goméz, em sua obra La representacion de las agrupaciones de
fondos documentales (2004), propde uma definicdo onde podemos identificar o uso
de diversos suportes para se registrar informacdes que vao servir de provas de
acOes desempenhas por instituicbes ou pessoas no ambito publico ou privado.
Esses registros tém relacdo direta com as instituicdes ou pessoas da qual provém e
sao fontes primarias para comprovacao de atos administrativos. Além disso, esses
arquivos servirdo como subsidio para a manutencdo de memodria, como 0 autor
destaca a seguir.

Un sistema (semi)-fechado de informacidn social materializada en cualquier
soporte, configurado por dos factores esenciales, la naturaleza organica
(estructura) y la naturaleza funcional (servicio/uso) a los que se asocia un

tercero, la memoria, imbricado en los anteriores.” (LOPEZ GOMEZ, 2004,
apud HEREDIA HERRERA, 2006, p. 31)

Nesse breve levantamento de definicbes de arquivo, percebemos que 0s
conceitos europeus supervalorizam o género textual, uma vez que a intensa tradicao
documental escrita € bastante presente. No entanto, percebemos também que,
apesar da acentuada tradicdo de documentacéo escrita, os conceitos foram sendo
modificados com o desenvolver da Arquivologia e, consequentemente, demais
suportes de registro também foram considerados como elementos constituintes dos
documentos que compdem os conjuntos documentais organicos. Desse modo,
podemos reafirmar o cunho arquivistico de documentos audiovisuais, nas

percepcdes ora brasileira, ora europeia do que venha a ser arquivo.
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Logo, ap6s compreendermos o documento audiovisual como aquele
documento que compde o0s conjuntos documentais, devido as caracteristicas
organico-probatorias que pudemos constatar, apresentamos, no capitulo seguinte, o
gue podem ser as primeiras percepcdes e propostas de como os documentos
audiovisuais deveriam ser tratados dentro dos arquivos, enquanto documentos de
arquivo, de acordo com 0 que estudamos nessa reunido de textos oficiais. Assim
sendo, essas primeiras discussdes envolvendo documentos audiovisuais em
arquivos sao encontradas no Anuéario do Xl Congresso Internacional de Arquivos,
publicado em 1990, em Cérdoba na Argentina, encontrado na biblioteca do Arquivo

Nacional do Brasil, localizado na Praca da Republica na cidade do Rio de Janeiro.
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5 CONCEPCOES DO XI CONGRESO INTERNACIONAL DE ARCHIVOS POR
PAULE RENE-BAZIN: ABORDAGENS PARA O DOCUMENTO AUDIOVISUAL EM
ARQUIVOS

bordamos, neste capitulo, como o documento audiovisual é visto

pela Arquivologia desde seu surgimento nos arquivos, ou seja, as

primeiras concepc¢fes desse documento, assim como propostas
de organizacdo e tratamento que tém sido empregadas apds as discussdes e
formulagbes de metodologias para a organizacdo dos mesmos, em Congressos
voltados exclusivamente para discutir a insercdo desses, até entdo, novos
documentos como documentos de arquivo. Nesse sentido, buscamos, a partir dessa
analise das publicagdes oficiais desses eventos, mapear a visdo da Arquivologia,
apontando as discrepancias quanto ao entendimento do conceito de documentos
audiovisuais no ambito dos arquivos, 0 que impede que esses sejam denominados
documentos de arquivo. Além disso, pudemos encontrar algumas respostas para
nossas indagacfes, como, por exemplo, o porqué esses documentos sao
denominados especiais, o porqué sdo, comumente, desvinculados dos demais
documentos e o porqué da resisténcia no tratamento arquivistico aplicado.

A discussdo sobre a insercdo, assim como 0 tratamento arquivistico
adequado de documentos audiovisuais, data de longo periodo no ambito dos
eventos nacionais e internacionais referentes ao universo dos arquivos. A
preocupacdo em como lidar com os documentos audiovisuais, primeiramente
chamados de novos documentos de arquivo, ja se fazia presente nas mesas de
discussdes na XIlII Conferéncia Internacional da Mesa Redonda de Arquivos em
1971, perpassando o XXVIII Congresso Nacional dos Arquivistas Franceses em
1986*, até chegar ao XI Congresso Internacional de Arquivos em 1988*. Todavia, é
valido destacar que discussdes ja haviam sido desenvolvidas anteriormente, mas a
partir desses eventos, resultou um estudo dosnovos documentos e seus impactos
dentro dos arquivos, bem como suas questdes tedrico-metodoldgicas implicadas na

Arquivologia.

30 Congresso foi realizado em Paris, Franca de 20 de Setembro a 01 de Outubro de 1986.
*0 Congresso foi realizado em Paris, Franca de 22 a 26 de Agosto de 1988.
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Desse modo, no Anuario do Xl Congresso Internacional de Arquivos,
publicado em 1990, encontram-se respostas aos anseios de arquivistas que
comecaram a deparar-se com documentos audiovisuais em Sseus arquivos:
Proposicdes em como lidar com esses documentos, além de definicdes do que seria
essa documentacdo audiovisual e indagacdes que possibilitaram o avango na
discussao dessa tematica na atualidade, uma vez que muitas consideracfes obtidas
nesse evento dao margem a reformulacdes de conceitos, definicdes para que haja
uma coerente e adequada compreensdo de documentos audiovisuais nos arquivos,
assim como seu tratamento adequado.

Logo, a partir da investigagdo das discussfes realizadas no Congresso,
muitas questdes que permearam a relagao triplice Arquivologia/arquivo/audiovisual
puderam ser esclarecidas e compreendidas, ou seja, a forma como as instituicoes
trabalharam e trabalham até hoje com esses documentos, os motivos de diversas
definicdes, a escolha do meio audiovisual para produzir determinados documentos,
a dificuldade em aplicar o tratamento arquivistico aos mesmos e outras questdes-
problemas de sua organizacdo arquivistica. Essas questdes e suas eventuais
respostas sdo trabalhadas, a fim de trazer a tona esclarecimentos e propiciar
compreensdo no momento de se aplicar a organizacdo arquivistica em documentos
audiovisuais,a partir de sua producéo.

Destacamos, para dar continuidade a discussdo, que entendemos que 0s
documentos audiovisuais possuem relacdo com os demais documentos produzidos
por uma instituicdo ou pessoa, ndo sendo tratados nessa discussdo como colegoes,
mas sim como documentos provenientes de atividades que d&o origem aos
documentos de arquivo, servindo como prova de agdes. Assim, esses documentos
fazem parte de um todo organico, tendo sido gerados para uma finalidade
especifica, provar por principio, sendo passiveis de identificacdo, classificacéo,
avaliac&o e descarte, quando cumprido seu valor primario®.

Desse modo, trazemos as concepcdes de Paule René-Bazin, conservador
geral dos Argquivos Nacionais na Franca, quanto aos novos documentos de arquivo,
bem como suas definicGes e tratamentos adequados. Ainda, vale ressaltar que,

essas concepcdes sao resultados de discussdes anteriores, mas que ganharam

* Valor atribuido a documento em funcdo do interesse que possa ter para a entidade produtora,
levando-se em conta a sua utilidade para fins administrativos, legais e fiscais. (ARQUIVO NACIONAL,
2005, p. 171).
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forca principalmente nos fins da década de 80 e inicio dos anos 90. Embora essas
impressdes discutidas por nds sejam reflexos de discussfes passadas, representam
relevante importancia para nossa discussé&o ao passo que encontramos 0S motivos
pelos quais esses documentos sao resistente a organizacdo arquivistica adequada.
O impacto dos documentos audiovisuais dentro dos arquivos causou uma revolucao
na Arquivologia e, consequentemente, em suas praticas. Segundo René-Bazin
(1990), a insercdo desses novos documentos nos arquivos pode ser comparada a
invencao da escrita.
Cuando los sumerios inscribian los primeros jeroglificos sobre tabletas de
cera vivian, probablemente sin percibirlo, una mutacion decisiva de la
humanidad: la aparicion de la escritura. Y sin embargo, ésta iba a cambiar el
mundo. Hoy, la informética, el audiovisual, anuncian quiza un fenémeno
comparable. Las analogias son sorprendentes: extension de la memoria,

proliferacion y mutacion de los sistemas de informacion, nuevo modo de
organizacion y nuevo modelo cultural, (RENE-BAZIN, 1990, p 7).

Desde entdo, os documentos audiovisuais passaram a ser objetos de
discussdo na Arquivologia, uma vez que representa uma revolucdo na forma de
documentar as agOes. Questbes de formatos, suportes, organizagédo, conservagao,
migragdo e outras pertinentes ao tema se tornariam muito mais frequentes no
cenario arquivistico internacional, principalmente em instituicdes criadas
especificamente para lidar com os referidos documentos. Nesse sentido, os estudos
prévios a respeito de documentos audiovisuais proporcionaram embasamento para
as afirmacdes e consideracdes obtidas no Congresso de 1988.

Sendo assim, um dos primeiros estudos foi o Panorama des archives
audiovisuelles de Dominique Saintville, publicado em 1986, onde foi discorrida uma
introducdo metodoldgica para lidar com esses arquivos, destacando a dificuldade de
producdo de um manual de Arquivistica que abordasse o quefazer arquivistico com
documentos audiovisuais, uma vez que 0s suportes e as formas de registro passam
por constantes mudancas, além da dispersdo e das diversas condicbes de
funcionamento dos servicos de arquivos. Contudo, os demais estudos que d&o
embasamento sao resultados anteriores aos congressos internacionais de arquivos:

Os trabalhos publicados no Archivum“; os estudos RAMP*’ elaborados no quadro

“®Archivum era o nome anterior ao ICA (International Council on Archives) encarregado das
publicacbes nos Congressos Internacionais. Também chamado de Janus e COMMA, ambas
encarregadas das publicac8es oficiais do ICA.
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do Programa Geral da UNESCO e; as publicagbes majoritariamente francesas para
as questdes arquivisticas particulares.

Em conjunto com os dados desses estudos, foi aplicado um questionario para
os quase 120 membros do Conselho Internacional de Arquivos (International Council
on Archives - ICA) que representam as instituicdes arquivisticas, a fim de aportar a
contribuicdo tedrica, isto é, saber 0 que essas instituicdes estavam pensando e
publicando sobre esses novos documentos de arquivo. De acordo com René-Bazin
(1990) sessenta e seis responsaveis dos Arquivos de seus paises, provincias ou
regides responderam esse questionario, mesmo havendo algumas questdes ainda
distantes de seu cotidiano. Ainda, o mesmo questionario foi dirigido aos membros do
Conselho Internacional de Arquivos, 0s quais representam as associacdes de
arquivo. No entanto, alguns problemas oriundos desse intercambio de informacdes
surgiram como as barreiras de lingua e terminologia, o desenvolvimento de novas
tecnologias distinto nos paises (0 que € novo para um pais sul-americano, pode ser
ultrapassado para um norte-americano), dentre outros.

Dessa forma, o questionario relatado tinha como objetivo colher informacdes
relativas as

Definiciones de los nuevos documentos de archivo y de cada uno de los
subconjuntos que los componen;

Modalidades de la reunién y de tratamiento de los documentos que se van a
conservar; Situaciones legislativas, reglamentarias e institucionales vigentes

en el momento de su creacion y reunion. (RENE-BAZIN, 1990, p.10, grifo
NOSs0).

Sobre esses objetivos, é possivel responder algumas questdes atuais que
foram formuladas no passado tendo em vista um objetivo, isto é, responder o porqué
€ um desafio tratar documentos audiovisuais da mesma maneira como S&80 0S
documentos textuais na fase de producédo, pois os audiovisuais ja foram pensados
para serem conservados e garantidos por legislacbes especificas para possivel
guarda permanente. A partir desses aspectos particulares do género documental
audiovisual, origina-se o tratamento diferenciado empregado pelos arquivos, além da
falta de compreenséo do conceito de documento audiovisual, em razdo das diversas

defini¢des.

*’'Records and Archives Managment Programme: Grupo de estudos desenvolvido pela UNESCO na
década de 1980.
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Perguntado aos 56 paises membros do CIA mediante questionario,
participando com uma ou mais instituicbes, se teriam alguma definicdo de
documento audiovisual, a maioria obteve respostas iguais a do Arquivo Nacional do
Canada. “En realidad, nosotros no tenemos definiciones originales para los nuevos
documentos archivisticos, pero desde hace unos veinte afios se ha desarrollado una
terminologia de uso paralelamente a la creacion de programas y servicios para estos
nuevos documentos”. (RENE-BAZIN, 1990, p. 12).

Na tentativa de propor uma definicdo que pudesse sanar dlavidas e evitar a
indecisdo das instituicdes quanto ao conceito de documento audiovisual, o CIA, em
seu Dicionario de Terminologia Arquivistica, define os documentos audiovisuais
como o “conjunto de documentos que consiste en reproducciones sonoras sobre
cualquier soporte”. A partir daqui se remete ao leitor a: documentos iconograficos,
fotograficos e fitas de audio. Assim, nessa definicdo, percebemos que o conceito de
documento audiovisual ainda era restrito, dizendo respeito apenas a documentos
compostos por som registrado em qualquer suporte. (CIA, 1984, p. 226 apud RENE-
BAZIN, 1990, p. 12).

Na definicdo do CIA, a qual, por sua vez, é a primeira oficial de documento
audiovisual, had predominancia de documentacdo composta somente por sons,
registrados em qualquer suporte como supramencionado. Num sentido geral, a
definicdo abarca documentos sonoros, mas em meio a oscilacdo de definicdes,
alguns paises tém ampliado o leque e incluido uma gama de documentos dentro
dessa definicdo, como diz René-Bazin (1990, p. 12) “incluyendo alli documentos
visuales y los documentos sonoros y los documentos a la vez nuevos y sonoros, a
saber: dibujos, mapas, estampas, carteles, fotografias, asi, como las peliculas,
discos video-cassettes, etc.”

Essa interpretacdo ampla de documento audiovisual provém do surgimento
desses novos documentos nos arquivos, aliado a falta de referencial tedrico-
metodoldgico para lidar com esses documentos e as discussdes superficiais, porém
ndo menos importantes, uma vez que a literatura arquivistica estava voltada, até
entdo, aos documentos textuais. Acreditamos que quando uma definicdo surge e
consolida-se, alguns aspectos importantes faltam em seu corpus devido a questdes
terminoldgicas, ainda mais em se tratando de uma area em construcdo. Dessa
maneira, torna-se dificil romper com esse conceito preestabelecido por uma

entidade de grande importancia, como o CIA, que é referéncia internacional para as
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demais instituicdes arquivisticas. Nesse sentido, muitos paises buscaram
permanecer no raio da definicdo do CIA e incluir somente documentos sonoros,
documentos iconograficos e as imagens em movimento, em alguns casos.

A partir desse marco estabelecido pelo CIA, os arquivistas das llhas
Barbados, por exemplo, denominam documento audiovisual como obra audiovisual e
a definem como

La conjuncion de una serie de imagenes visuales relacionadas y de un
sonido de acompafiamiento susceptible de ser mostrada en forma de
imadgenes en movimiento gracias a un aparato mecénico, electrénico o de
otro tipo, cualquiera que sea la naturaleza del soporte material sobre el cual

estan registradas las imagenes visuales y los sonidos de acompafiamiento.
(Act. 1981-1982). (RENE-BAZIN, 1990, p. 12).

A definicdo de Ilhas Barbados vai de encontro a proposta do CIA, pois diz que
documento audiovisual € a juncdo de imagem e som que d&o a sensacdo de
movimento, excluindo dessa definicdo a fotografia e demais documentos
iconogréaficos e sonoros. Nesse sentido, essa definicdo era bem avancada em se
tratando do inicio dos estudos nos anos de 1970 e 1980, em relacdo a definicao
oficial proposta pelo CIA, ao passo que os arquivistas barbadianos adaptaram a
definicdo a sua realidade.

A Direcdo dos Arquivos da Franca, em 1986, propdés uma definicdo como
resultado de trabalhos anteriores de outras instituicdes francesas. Desse modo, de
acordo com René-Bazin (1990, p. 13), a definicdo francesa diz que documentos
audiovisuais sdo “documentos que consisten en reproducciones de imagenes fijas o
moviles y en registros sonoros sobre cualquier soporte.” *® Outra definicdo vinda da
Franca, proveniente de um grupo de trabalho sobre arquivos da Associacdo
Francesa de Normalizagdo — AFNOR, diz que documentos audiovisuais sao aqueles
“‘documentos reproducidos por un organismo publico o privado en el ejercicio de su
actividad y conservados bajo forma audiovisual”. (AFNOR, 1986, p. 18) *°.

Ambas as definicbes dizem respeito exclusivamente a documentos
audiovisuais de arquivo, ou seja, aqueles provenientes de instituicbes ou pessoas

gue produzam registros para provar suas acoes. Ainda, umas contemplam todos os

8 A definicdo original proposta pela Direcdo dos Arquivos da Franca se encontra na Ata do XXVIII
Congresso Nacional de Arquivistas Franceses, realizado em Paris de 29 de Setembro a 1° de
Outubro de 1986.

9 A definicdo provém do grupo de estudos da Associacdo Francesa de Normalizagdo, que por sua
vez era presidido por Bruno Delmas.



94

documentos que ndo sado textuais em seu conteudo e outras se firmam apenas a
imagens fixas ou moéveis, munidas de som ou nado. A partir dai, de acordo com as
especificidades dessa documentacdo, outra denominacdo de documentos
audiovisuais € criada: as producdes radiotelevisivas, por possuirem natureza
particular e poderem ser incluidas nos documentos audiovisuais.

Em resposta as especificidades dessa nova documentacdo, a UNESCO, em
sua recomendacdo para salvaguarda e conservacdo de imagens em movimento,

propde a seguinte definicao.

Se entiende por ‘imagenes en movimiento” cualquier serie de imagenes
fijadas sobre un suporte — especialmente pelicula, cinta, disco, etc. utilizado
inicialmente o ulteriormente para fijarlas), acompafiadas o no de una
sonorizacion que, cuando aquellas son proyectadas, dan una impresion de
movimiento y que tienen por objeto la comunicacion o la distribucion al
publico o han sido realizadas con fines de documentacion: incluiran en
especial los elementos pertenecientes a las categorias que siguen:
. Producciones cinematograficas (tales como largometrajes,
cortometrajes, peliculas de divulgacion cientifica, cintas de
actualidades y documentales, peliculas de animacion y peliculas

didacticas);

. Producciones televisivas realizadas por o para los organismos de
radiodifusion;

. Producciones video graficas (contenidas en los videogramas aparte

de las que se mencionan en los apartados I) y Il) anteriores.
(RENE-BAZIN, 1990, p. 13-14).

Assim sendo, a definicdo de imagens em movimento veio para tentar
esclarecer e situar os documentos audiovisuais e suas variaveis, até entao
denominados audiovisuais, produzidos pelo cinema e pelas emissoras de radio e
televisdo, uma vez que a generalidade comecou a invadir a definicdo proposta pelo
CIA, onde apenas documentos sonoros e imagens fixas eram considerados.
Entretanto, de acordo com René-Bazin (1990), essa definicdo da UNESCO nao tem
viés arquivistico como as demais propostas de definicdo apresentadas pelas
instituicdes que responderam ao questionario referido, pois ndo contempla a relagao

organica da documentacdo néo textual com os demais textuais.

Quanto a essa questdao de instituicdes que produzem especificamente
documentos audiovisuais, a antiga Unido das Republicas Socialistas Soviéticas -
URSS propbs a seguinte definicdo: “documentos audiovisuales creados en el
proceso de la actividad de las instituciones especializadas”. (RENE-BAZIN, 1990, p.
14). Esses documentos assim sdo denominados devido a particularidade da

instituicdo da qual provém e, desse modo, diferem-se dos demais documentos
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audiovisuais de arquivo. Por esse motivo, algumas instituicbes procuravam evitar o
uso do termo “documentos audiovisuais” no que diz respeito as produgdes
radiotelevisivas devido a ambiguidade do termo e passavam a denominar essa
documentagao como “patriménio audiovisual’.

Em virtude disso, muitas instituicdbes e profissionais que trabalhavam
exclusivamente com a documentacéo audiovisual, especificamente os arquivistas de
radio e televisdo, comecaram a aderir esse termo atrelado a ideia de Hebert
Volkmann®®, propagada em 1967, que dizia que “todo gobierno tiene por deber el
preservar obras nacionales de valor cultural y es tiempo de incluir entre ellas a las
peliculas en tanto que obras de arte o documento”. (VOLKMANN,1967, p. 9 apud
RENE-BAZIN, 1990, p. 14). A partir dessas posi¢cdes obtidas por representantes de
importantes instituicdes arquivisticas ou aquelas especializadas em nova
documentacdo de arquivo, o tratamento diferenciado consolidou-se dessa forma,

perdurando até os dias de hoje.

Caminhando rumo a discusséao entre Arquivologia e documentos audiovisuais,
F. Denel®™, o entdo diretor do Arquivo Audiovisual do Instituto Nacional da
Comunicacdo Audiovisual na Franca, prop6s, em 1986, uma reflexdo sobre essa
relacdo, definindo a abordagem conceitual de arquivo e audiovisual como um campo
complexo e multiforme, dividindo-o em trés categorias distintas:
* El sector de la gran produccién y de la distribucion, a saber, la televisién
y el cine — con lo cual se une a las practicas vigentes en el Archivo
Publico de Canada;
» El sector administrativo, peri — y para — administrativo;
» El tercer sector, que concierne a las actividades asociativas de los

organismos comerciales e industriales. (DENEL, 1986 apud RENE-
BAZIN, 1990, p. 14).

Nao ha duvidas de que um grande avanco foi dado com a criacdo dessas trés
categorias de documentos audiovisuais; todavia, os conceitos especificos delas nao

foram examinados e definidos, deixando um caminho aberto para que se criassem

*® Na década de 80 Hebert Volkmann era o diretor da Cinemateca da Republica Democratica da

Alemanha e presidente da Comissao de conservacdo. A ideia de Volkmann foi veiculada através da
publicacdo La conservation des films, un informe de la comision de conservacion de las peliculas de
la FIAF, em 1967, pagina 9 na versdo francesa. Ideia de Volkmann: “todo gobierno tiene por deber el
preservar obras nacionales de valor cultural y es tiempo de incluir entre ellas a las peliculas en tanto
que obras de arte o documento.’(1967, p. 9).

! Na década de 80 F. Denel foi diretor do arquivo audiovisual no Instituto Nacional da Comunicacao
Audiovisual na Franca e publicou seu texto intitulado Les archives et laudiovisuel, 1és archives
audiovisuelles na Ata do XXVIII Congresso de Arquivistas Franceses.
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propostas esclarecedoras e Uteis. Portanto, segundo René-Bazin (1990, p. 17),
como conclusdes parciais obtidas a partir das respostas do questionario tangente as
definicdes, a interpretacdo dessas respostas € um tanto quanto delicada, devido a

varias razodes.

e Las fronteras entre las cinco categorias presupuestas son inciertas. Las
producciones radiotelevisivas y los documentos orales son documentos
audiovisuales; (...);

e Las definiciones propuestas, oficiales o no, hacen sentir corrientes un
poco diferentes, que corresponden quiza a la zona de influencia de las
doctrinas archivisticas. Por ejemplo, Brasil explica que “la archivologia
en Brasil, muy influenciada por Francia, no ha creado nuevas
definiciones sino que ha traducido y adoptado conceptos extranjeros”.
Algunos se refieren simplemente al Diccionario de terminologia
archivistica del CIA; (...). (p. 17, grifo nosso).

Como visto nessas conclusdes parciais em fins da década de 1980, os
problemas de definicdo e consolidagdo de conceitos ainda persistem, uma vez que
esses documentos apresentam caracteristicas particulares que sdo ou nhao
contempladas pelas instituicbes de formas diferentes. A linha que separa esses
novos documentos de arquivo é ténue, como é possivel compreender na definicdo
acima, onde os documentos orais ou sonoros e as producdes de radio e televisédo

sdo incluidos na categoria de documentos audiovisuais.

Além disso, diversos paises ndo buscaram uma definicdo prépria para esses
novos documentos; antes, importaram de outros estudos internacionais, como foi a
posicao do Brasil, quando as discussGes comecaram a permear nosSsos arquivos.
Foi preferivel, na época, adotar conceitos de fora a formular um conceito baseado
nas necessidades de seus arquivos, evitando um posicionamento nacional dentro da
Arquivologia. Nesse sentido, a divergéncia entre as definicGes se propagou entre os

tedricos e se refletia nas publicacfes que dizem respeito a documentos audiovisuais.

Essa questéo sobre a formulacéo de definicbes para os novos documentos de
arquivo, mais especificamente os documentos audiovisuais, confirma-se pelas
respostas dos paises que replicaram aos enunciados do questionario: 1. Em seu
pais, os novos documentos sdo objetos de definicdes? 2. S&o oficiais? 3. Estdo em
curso de estudo? De acordo com René-Bazin (1990) as respostas foram
majoritariamente negativas, porém alguns responderam da seguinte maneira, a

respeito dos documentos audiovisuais.
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QUADRO 02 - estudo de definicdes de documentos audiovisuais em curso nas
décadas de 1970 e 1980.

- 19 41 2 6 15 11 10

Fonte: adaptado de René-Bazin (1990).

Como foi possivel constatar, as respostas foram em, sua maioria, negativas,
outras estavam em desenvolvimento e outras eram provisorias. Logo, percebemos
gue o impacto desse novo género nos arquivos foi consideravel, uma vez que a
consolidacdo de definicbes, dos estudos envolvendo documentos audiovisuais em

arquivos, demonstrou-se prematura, com a auséncia de respostas concretas.

Contudo, René-Bazin explica que um quarto das respostas negativas se deve

a questbes arquivisticas, isto é, a legislacdo arquivistica de alguns paises nao faz

distingdo entre os géneros documentais para se considerado como documentos de

arquivo, como no caso do Senegal ao dizer que “la ley no hace voluntariamente

ninguna diferencia entre los soportes existentes...alienados en la misma categoria

de documentos en el sentido tradicional del término.” (RENE-BAZIN, 1990, p.18). E

guanto aos paises que diziam nao ter textos arquivisticos oficiais, esses partiram

para sua elaboracao, levando-se em conta duas diretrizes: A primeira, adotada por
18 paises, foi definir o que é documento sem levar em conta o suporte.

“cualquiera que sea su suporte” (Ley 3-1-79); Indonesia: “de algunos tipos o

formas que incluyen los soportes papel o no” (Ley de 1971); Iltalia:

‘comprendiendo todas las clases de soportes”, Libano: “bajo todas sus

formas y géneros” (Decreto 17-1-78); Zimbabue: “todo soporte sobre el cual

esta conservada la informacion” (Acta de 1963). (RENE-BAZIN, 1990, p.
19).

De fato, essa posi¢cdo é bastante clara e consistente, pois sao definicées que
nao estdo fechadas e podem incluir todos os suportes e géneros documentais em
seu corpus, ndo perdendo o carater de documento de arquivo atribuido a esses

novos documentos. Contudo, esse posicionamento requer discussées mais
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aprofundadas, a fim de proporcionar definicbes mais exatas. Na segunda diretriz, 49
paises preferiram, no entanto, correr o risco de apresentar textos menos
permanentes. Para superar essa desvantagem, 15 deles foram incluidos nas listas
estabelecidas em uma clausula que se estende aos suportes ndo mencionados,
porém, sdo apresentadas apenas definices.
Costa de Marfim: “dos documentos de cualquier naturaliza, sea cual sea
forma, particularmente manuscrita, dactilografiada, impresa, visual o
sonora”. Israel: “escritos sobre papel u otro soporte y croquis, diagrama,
mapa, dibujo, marca, expediente, pelicula, fonograma” (Ley de 1955);
Noruega: “documentos sobre estos soportes, como las microformas,
documentos informaticos (informacion legible por méquina), grabaciones
sonoras (fonogramas, cassettes...). fotografias, peliculas, videogramas y
producciones radiodifundidas” (propuesta de 1984); Singapur:” papel,
documentos, archivos, registros, impresos, libros, mapas, planos, dibujos,

fotografias, microfilmes, peliculas cinematograficas, peliculas y grabaciones
sonoras de fodas clases”. (RENE-BAZIN, 1990, p. 19).

Em contramao as outras definicdes, essas sao delimitadas, uma vez que
buscam incluir cada suporte, limitando-se ao tempo-espaco no qual foram pensadas.
No entanto, sdo definicdes de facil compreenséo, tanto para quem produz, acumula
e utiliza os documentos nesses suportes. Sobretudo, ambas as diretrizes tomadas
como base para incluir os novos documentos em ambiente de arquivo séo frageis e
necessitam de maior aprofundamento teorico, se levarmos em consideragcdo o
embasamento etimologico. Todavia, o0 estudo das diretrizes e definicbes
representam avancos de grande valia dentro da Arquivologia, uma vez que se
desviar desses novos documentos € praticamente impossivel. Como destaca René-
Bazin (1990, p. 19, traducdo nossa), cabe aos arquivistas a responsabilidade dessa

deficiéncia na formulacéo de defini¢des.

Los archiveros no disponen, pues, de un lenguaje Unico cuando abordan los
problemas que les plantean la formacion y la reunidon de los nuevos
documentos. Las contribuciones aportadas por unos y otros son quiza,
elementos suficientes para una cierta normalizacion de las palabras y los
conceptos.

Destacamos, de acordo com René-Bazin, que nos primordios do estudo de
documentos audiovisuais em ambiente de arquivo, 0s teoricos e instituicdes
responsaveis por essa discussao reconheciam a propria deficiéncia em propor uma
definicdo e literatura consistente. Entretanto, para os arquivistas canadenses, essa

guestdo era mais pratica, sendo que para eles o0 mundo do audiovisual é quase
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outro e, assim sendo, transferiam esses documentos diretamente para especialistas

em audiovisual.

Em termos de procedimentos arquivisticos para aplicagdo nesses novos
documentos, outra questdo muito importante, de acordo com René-Bazin (1990),
gue esteve presente no questionario, que abordamos para fins de compreenséao
guanto a forma como os documentos audiovisuais sao tratados atualmente, foi a
seguinte: Ha aplicacdo de avaliagdo documental?Se sim, antes ou depois da reunido

dos documentos? Quais os critérios ou normas de avaliacdo de que dispéem?

QUADRO 03 - operacéo de avaliacdo em documentos audiovisuais

NAO SIM Antes Depois da
da reuniao
reuniao

Fonte: adaptado de René-Bazin (1990)

Nesse sentido, a maioria dos paises ja realizava avaliacdo documental
incluindo os documentos audiovisuais, antes de sua reunido, ou seja, na fase de
producéo/uso, e dispunham de critérios pré-estabelecidos para realizar essa fungao
arquivistica. Contudo, em analise desses critérios, percebemos que o valor
secundario ou histérico, atrelado a questdes legais, dita a forma de avaliacdo
documental e ndo o valor primario, que deve ser levado em conta, primordialmente,

no trabalho de gestéo arquivistica. Esse fato € corroborado pelo quadro a seguir.
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QUADRO 04 - Critérios de avaliacao

41
34
30
28
29
28
Fonte: adaptado de René-Bazin (1990)

De acordo com as informagfes dispostas no quadro acima, o interesse
histérico e, consequentemente o valor secundario, sdo os critérios regentes da
avaliacdo dessa documentacdo em detrimento do valor primario, ou seja, ha
inversdo de valores. Esse posicionamento adotado pelas instituicbes nao tinha um
viés arquivistico auténtico, uma vez que a Arquivologia lida com documentos que
provam, por principio, e, assim sendo, lida com o valor probatorio para estabelecer
critérios de avaliacdo, além da origem institucional, outro critério especifico, pois se
trata de um dois graus do Principio de Proveniéncia. Nesse sentido, as instituicdes
estabeleceram esse critério devido as especificidades que essa documentagao
possui, além da forma como registram e representam a informacéao.

O interés histarico, contenido informativo, autenticidad, figuran alli, seguidos
de cerca por antigiedad, valor probatorio y origen institucional. Para
reforzar esta posicién, la mayoria ha colocado, ademas, estos criterios en
los primeros puestos: el interés histérico esta por parte de todos en primera
posicion, a poca distancia el contenido informativo y més lejos los otros. Los
archiveros han querido sin duda afirmar con ello que no querian romper con
los principios archivisticos, sobre los cuales reposa hoy universalmente la

gestion de los documentos en soporte tradicional. (RENE-BAZIN, 1990, p.
25).

Nesse sentido, na perspectiva das instituicdbes que estavam lidando com
esses novos documentos, em respostas as dificuldades de tratamento, optaram por
utilizar o critério de valor historico como base para toda e qualquer intervencéo
arquivistica nesses documentos. Contudo, os arquivistas ndo mediam esfor¢os para
gue essa pratica ndo se tornasse rotineira, uma vez que ndo condizia com o0s

principios arquivisticos. Juntamente com esse critério, outros dois (valor literério e
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artistico) passaram a ser tomados como base para avaliagcdo e ganhavam reforco, a
medida que eram embasados legalmente.
El valor literario y artistico, no siempre tomado en cuenta para la seleccion
de documentos que tradicionalmente no eran considerados como ‘obras”
parece convertirse en un criterio habitual para los documentos audiovisuales
y particularmente para producciones radiotelevisivas. Se acompafia, de

modo frecuente, por obligaciones reguladas por textos, especialmente
cuando hay depdsito legal. (RENE-BAZIN, 1990, p. 25)

Dessa forma, os documentos audiovisuais passaram a ganhar status de obra
de arte, ao serem tratados como tal, devido a critérios legais pré-estabelecidos por
representarem valor histérico inerente a sua producdo, ja que tem o poder de
prolongar a informacéao e, por conseguinte, perpetuar a memoéria. As questdes sobre
legislagdo foram distintas em cada pais e atribuir um marco juridico que desenvolveu
a formacdo e reunido de documentos audiovisuais em arquivos tornou-se dificil.
Assim, de acordo com René-Bazin (1990), os textos mais antigos ja previam a

guarda permanente desses materiais.

Los textos mas antiguo relativos a los, documentos audiovisuales y, en su
seno, a las producciones radiotelevisivas, aluden a su depésito legal 0 a su
transferencia _obligatoria. Ellos determinan las modalidades y las
instituciones de recepcion. Este deposito legal de las obras audiovisuales no
es, frecuentemente, mas que una extension de las medidas mas antiguas
aplicadas a las obras impresas. (p. 28).

Entéo, esses textos sofreram influéncias das artes, uma vez que nos arquivos

a prética de depdésito legal e transferéncia de obras impressas ndo sao frequentes,

assim como o status de obra de arte atribuido a documentos. Todavia, esses textos

estabeleciam a forma, o lugar e as diretrizes para o tratamento desses documentos

gue, uma vez produzidos, passariam a ganhar o status de obra audiovisual de

acordo com essas regulamentacdes oficiais. Reforcando essas questdes, 0s textos

mais recentes atribuem mais critérios de protecdo para esses documentos que, de
fato, passam a serem denominadas verdadeiras obras audiovisuais.

Los textos mas recientes tratan los derechos de autor y de sistema del

copyright. Protegen las obras asi como a sus autores y crean unas

obligaciones importantes para el o archivero que relne ciertos nuevos

documentos que pueden ser legitimamente considerados como “obras’, en

tanto que los documentos de archivo no lo eran tradicionalmente. (p. 28,
grifo nosso).
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Conjuntamente, os critérios estabelecidos nesses textos legais antigos, que
se estenderam até os mais recentes - publicados até o final da década de 1980 -,
foram moldando e ditando a forma como deveriam ser tratados os documentos
audiovisuais em ambiente de arquivo, desde sua producdo até a
destinacdo.Percebemos que, com o desenvolver das discussodes, a legislacao fora
ganhando mais critérios de protecdo desses documentos, reforcando o status de
obra. Ja advertia René-Bazin, em 1990, que os arquivistas deveriam tomar parte na
elaboracdo desses textos, a fim de estabelecer as devidas condicfes necessarias

para a producéo e organiza¢cdo de documentos audiovisuais.

Por conseguinte, as InstituicGes Arquivisticas, nacionais ou internacionais,
sdo detentoras de grande embasamento tedrico-metodolégico para lidar com os
documentos tradicionais de arquivo. Esse fato é consensual no cenario mundial,
uma vez que ocorreram poucos debates sobre novas formas de lidar com
documentos textuais. Todavia, René-Bazin (1990) indagou-se se essas mesmas
eram capazes de propor novas formas em como lidar com essa documentacdo ou
se conviria confiar esse desafio as instituicbes especializadas nesse tipo de
documentacdo como, por exemplo, as filmotecas, cinematecas ou centro

especializados em documentacéo audiovisual, sonora.
Se sabe sin embargo que, en la mayoria de los paises, los archivos
nacionales no han estado mas que muy raramente en el origen de las
iniciativas tomadas para asegurar la conservacion de las fotografias y luego
de los documentos audiovisuales. Quiza hay que ver en ello la expresion de
una voluntad de ampliar ahora el campo de intervencién de estas

instituciones a las formas nuevas de la informacion y la comunicacion.
(RENE-BAZIN, 1990, p. 30).

O autor mesmo responde a sua indagacdo ao afirmar que o0s Arquivos
Nacionais ndo estavam tomando as iniciativas para criar propostas de tratamento
arquivistico para esses documentos, tanto quanto os fotogréficos, que ja faziam
parte dos arquivos ha décadas, quanto mais para esses mais recentes, ou seja, 0S
audiovisuais. Podemos entender que a lacuna na teoria arquivistica quanto ao
tratamento desses documentos provém da falta de discussao entre arquivistas e
instituicdes, conforme destacado anteriormente. No entanto, atualmente, no cenario
brasileiro, mudancas significativas estdo ocorrendo relativas ao posicionamento das
instituicbes quanto ao tratamento arquivistico adequado de documentos

audiovisuais.
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A Ultima questdo feita aos paises diz respeito a Arquivologia e aos
documentos audiovisuais, quanto a existéncia de dindmica entre essa relacao
bilateral. Desse modo, a questdo feita foi a seguinte: Os novos documentos

comportam modificac6es da teoria arquivistica e de seus principios tradicionais?

QUADRO 05 - Modificacéo nateoria arquivistica

SIM

- 31 18 40 6 39 3 35 5

Adaptado de René-Bazin (1990)

NAO

SIM

NAO

Em analise das respostas negativas do quadro acima, o autor destaca o fato
de que, para os arquivistas, as novas tecnologias, e consequentemente, 0S Novos
formatos e suportes, ndo dao origem a uma mudanca nos conceitos arquivisticos.
Esse fato foi percebido pelo autor quando as instituicdes comecaram a custodiar em
seus arquivos os novos documentos de entdo, ou seja, 0os documentos audiovisuais,
0S sonoros, os informaticos e os demais provenientes das mudancas na forma de
registro de informagdes e o aporte tedrico-metodolégico existente ndo dava conta

desses novos documentos.

Como resultado dessas conclusdes, foi elaborada uma recomendacao para
orientar a organizacao e tratamento aplicados aos novos documentos de arquivo e 0
desenvolvimento de questbes tedrico-metodoldgicas. As mesmas foram feitas
considerando que esses novos documentos formam parte integral do patrimonio
arquivistico e que a preservacado, gestdo e a comunicacdo desses devem ser

asseguradas pelos servigos de arquivo. Sendo assim, o Congresso recomenda:

* 1 -Que se tomen las medidas para promover, en el seno de la comunidad archivistica
y fuera de esta comunidad, una toma de conciencia de la importancia y del valor
creciente de nuevos documentos de archivo y de la necesidad absoluta de dotar los
servicios de archivos de recursos adecuados, para que sean alli aseguradas la
conservacion y la comunicacion;
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e 2 - Que la preparacién vy la difusion de estos estudios y de sus directivas sobre la
creacion, la reunién, la seleccion, la ordenacion, el inventario, la preservacion, la
restauracién y la comunicacion de nuevos documentos de archivo sean proseguidas
por el CIA, en asociacion con otras Organizaciones no Gubernamentales (ONG), bajo
la égida de la UNESCO.

*+ 3 - Que en asociacion con otras ONG sean emprendidos otros estudios sobre la
posibilidad:

+ 3.1 - De establecer los centros de informacion sobre las tecnologias ligadas a los
nuevos documentos de archivo, para responder a las diversificadas necesidades
de los servicios de archivos en todos los niveles y en todas las regiones
geogréficas, y

« 3.2 - De crear un resorte que conecte tales nuevos centros que ya funcionan;

* 4 - Que los responsables encargados de la formacion profesional de archiveros:

+ 4.1 - Integren el tratamiento administrativo y técnico de nuevos documentos de
archivo en sus programas de ensefianza, y

* 4.2 - Ofrezcan al personal una formacién continua por medio de seminarios y
cursos intensivos, en cooperacion con otras instituciones y organizaciones
profesionales;

* 5 - Que el Comité de Archivos Audiovisuales del CIA (ICA/CAV) acuerde una atencion
sostenida y una asistencia profesional a los proyectos de historia y de tradiciones
orales;

* 6 - Que, teniendo en cuenta los agudos problemas juridicos y administrativos que
ponen a instituciones de archivo la reunién, la preservacion, la reproduccion y la
comunicacién de los nuevos documentos de archivo o las informaciones que ellos
contienen, que sea y emprendido un coherente esfuerzo internacional para facilitar la
elaboracién de apropiados textos legislativos y reglamentarios en diferentes paises.

* 7 - El Congreso exprime el deseo que la asistencia y la cooperacién multilaterales y
bilaterales sean extendidas a la provisién de ayuda a los paises en desarrollo para la
reunion y la comunicacion de los nuevos documentos de archivo. (RENE-BAZIN,
1990, p. 176-177).

A partir dessas recomendacfes, acreditamos que trés delas merecem ser
discutidas com intuito de apresentar e finalizar as questdes que vieram permeando a
insercdo, bem como a organizacdo e tratamento arquivisticos voltados para o0s

novos documentos de arquivo, sobretudo os documentos audiovisuais.

A recomendacdo de numero 2 diz respeito, exclusivamente, ao preparo e
difusdo de estudos especificos onde as funcdes arquivisticas sdo voltadas para
documento audiovisuais. Dessa forma, subentendemos que os documentos
audiovisuais devam ser organizados como os documentos textuais, ou seja, as
mesmas fungbes arquivisticas empregadas nesses documentos, ressalvando suas
especificidades de conservacdo. Todavia, ha contradicdo se levarmos em conta que
as primeiras publicagbes oficiais determinavam que esses documentos
necessitavam ser conservados tendo como critério o valor secundario e transferidos
diretamente para arquivos ou instituicdes especializadas, onde receberiam o

tratamento adequado. Nesse viés contraditorio, a pergunta que se faz é a seguinte:
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como avaliar documentos audiovisuais se Ihe sdo atribuidos o valor permanente na

sua producao, além de serem denominados obras audiovisuais?

De fato, CIA e UNESCO tém empreendido esfor¢cos como, por exemplo, o
RAMP - Records and Archives Management Programme -, grupo criado pela
UNESCO, a partir de 1983, envolvendo a tematica dos documentos audiovisuais.
Porém, tais estudos sdo Unicos e, ainda, pouco difundidos entre a comunidade
arquivistica, o que inviabiliza o conhecimento de normas e técnicas para lidar com
esses documentos, mesmo que alguns procedimentos ndo estejam de acordo com a
teoria arquivistica. No entanto, esses estudos representam os marcos teoéricos no

estudo de organizacao arquivistica voltada a documentos audiovisuais.

A recomendacao de numero 4 se configura numa das principais questdes que
envolvem a organizacdo de documentos audiovisuais e profissionais capacitados
para isso. Essa recomendacdo tem por objetivo orientar 0s responsaveis pela
formulacdo de novos cursos superiores em Arquivologia, além de reformular aqueles
cujo plano de ensino ndo esta de acordo com essa recomendacdo, a fornecer aos
futuros profissionais de arquivo a integracdo teoria e pratica, além de propiciar
formacdo continuada, seja na instituicdo académica ou em organizacdes
profissionais. Assim, os profissionais de arquivo estariam capacitados para tratar
todo e qualquer documento de arquivo, independente do género, formato e suporte

documental.

J& a recomendacdo de ndmero 5 traz requisitos que reforcam a incluséo de
documentos do género sonoro nha categoria de documentos audiovisuais, ao
recomendar que o Comité de Arquivos Audiovisuais deva demonstrar um grau
elevado de atencdo a documentos de histéria oral que, na maioria dos casos, séo
entrevistas, relatos de experiéncia de vida importantes para perpetuacdo da
memoria. Dessa maneira, a mistura de conceitos e a falta de compreenséo se
estenderam no desenvolver de estudos relativos a esses documentos, causando
incompreensdo do que seria ou ndo documento audiovisual, de acordo com a

compreensao dos congressistas formuladores dessas recomendacgdes.

No entanto, mesmo com essas contradi¢des, a abertura para a continuidade
das discussfes a respeito do tratamento arquivistico adequado de documentos

audiovisuais em arquivo iniciara, deixando a cargo das novas geracdes de
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profissionais de arquivo e demais envolvidos que lidam com documentos de arquivo,
em conjunto com instituicbes e oOrgdos que tém a responsabilidade de gerir e
resguardar documentos de arquivo, sejam publicos ou privados, a missado de
continuar a discussdo rumo a consolidacdo de referenciais tedrico-metodologicos

para esses documentos.

Além dessa abertura para novas discussdes e consolidacdo das precedentes,
foi possivel localizarmos e compreendermos algumas questdes ja cristalizadas na
Arquivologia, como, por exemplo, o porqué ha dificuldade em tratar documentos
audiovisuais em sua fase de producgdo, reconhecer o cunho arquivistico desses
documentos, a razdo pela qual recebem o status de obra de arte ou obra
audiovisual, a causa pela qual sdo considerados documentos natos permanentes e,

assim, serem, equivocadamente, denominados arquivos ou documentos especiais.

Sendo assim, ap0s analisarmos as concepg¢des de Paule René-Bazin obtidas
no Xl Congresso Internacional de Arquivos, pudemos encontrar as respostas para as
questbes supracitadas. Portanto, existe dificuldade em tratar documentos
audiovisuais pelo fato de ja serem produzidos para guarda permanente e
desvinculados do contexto de producdo; o dificil reconhecimento do carater
arquivistico se da a partir do momento em que esses documentos passam a serem
denominadas obras de arte ou audiovisuais e, consequentemente deixavam de
serem documentos de arquivo; com esse status de obra esses documentos
passavam a ter direitos autorais e sistemas de copyright estando amparados
legalmente por leis e decretos especificos; a partir dessas legislagdes especificas
gue atribuiam status de obra, esses textos legais previam a guarda permanente a
partir de sua producdo e destinagcdo a instituicdes especializadas, como, por

exemplo, as cinematecas.

Além dessas questbes que inviabilizam o tratamento arquivistico aplicado
nesses documentos, as especificidades dos documentos audiovisuais, como, por
exemplo, o suporte e os formatos, juntamente com a linguagem audiovisual que é
utilizada para confeccdo dos mesmos, pautando seu principio voltado na realidade,
ou seja, representar o real através das imagens e sons, fez com que esses
documentos fossem considerados como documentos ou arquivos especiais e, por

esse motivo, mereciam ser tratados de uma forma diferente dos documentos
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tradicionais de arquivo. Em vista dessas questfes, no capitulo seguinte, realizamos
alguns apontamentos para a organizacao e tratamento arquivisticos adequados para
esses documentos a partir de sua producéo, apos analisarmos e discutirmos o inicio

da insergéo desses documentos em ambiente de arquivo.
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6 APONTAMENTOS PARA O DOCUMENTO AUDIOVISUAL EM AMBIENTE DE
ARQUIVO.

pontar alguns procedimentos para que o arquivista ou responsavel
pela documentacdo de arquivo saiba lidar adequadamente com a
documentacao audiovisual que possa receber ou produzir in loco,
respeitando os principios arquivisticos e evitar a formacéo de cole¢des ou “arquivos”
audiovisuais € nosso objetivo nesse capitulo. Além disso, trouxemos 0s primeiros
marcos tedricos e legais que abrangeram o0s documentos audiovisuais,
resguardando seus direitos enquanto documentos de arquivo, bem como sua

organizacao.

Além das questdes que vém sendo abordadas e discutidas, envolvendo
documentos audiovisuais em ambiente de arquivo, bem como o posicionamento da
Arquivologia frente a esses documentos, outro aspecto de grande importancia
necessita ser levado em conta no momento da organiza¢ao arquivistica. Assim, para
haver compreensdo da imagem como um documento, devemos ter claro né&o
somente o registro que esta no suporte, mas também os motivos que a geraram e
produziram, ndo a tomando diretamente como prova ou evidéncia de algum fato

ocorrido sem a devida contextualizagao.

Como destaca Sontag (2004) o significado das imagens é distinto daquele
encontrado no registro; o sentido e os significados ndo sdo os mesmos do momento
da producdo daquela imagem. Por esse motivo, é necessario que se firme na
geracao e producdo a compreensao de seu contexto, e ndo no que a imagem
representa/apresenta. Essa medida evita constantes interpretacdes errbneas quanto
a identificacdo de documentos néo textuais, fato, esse, recorrente na identificagdo

de documentos fotograficos®.

Nesse sentido, a emblemética e tradicional expressdo: uma imagem vale mais
gue mil palavras ndo faz sentido em se tratando de documentos contendo imagens,

mais especificamente documentos audiovisuais. Uma imagem ou um documento

*2 Foi abordado o género documental fotografico por ser o mais identificado levando em conta o que a
imagem apresenta. Nao ha pratica de contextualizagdo desses documentos, além de serem
identificados um a um, desfazendo um contexto, quebrando relagdo organica existente e demais
aspectos que caracterizam um conjunto documental de arquivo.
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audiovisual, retirado de seu contexto de producédo, nédo tem significado, pois, para
haver compreensdo dessas unidades documentais, é necessario estabelecer a
relacdo existente entre esses e 0os demais documentos. Sem esse elo, ndo podemos
compreender o motivo pelo qual o documento fora criado e tampouco qual fungéo,

atividade ou tarefa os mesmos representam.

Como plante6 Terry Cook, procedencia, contexto, evolucion y orden
implican un sentido de la comprension, del “conocimiento”, mas que la mera
recuperacion efectiva de nombres, fechas, materias o todo lo que,
desprovisto de sentido, se “informacion”. (KATELAAR, 1990, p. 136).

Dessa forma, Cook adverte que os arquivistas devem transcender a mera
informacéo e a mera gestdo da informacéo, se € que desejam trazer e conduzir aos
outros a busca de conhecimento e o significado entre os documentos, uma vez que
em Arquivologia nada se compreende fora de contexto, nenhum documento tomado
a parte e isoladamente pode produzir conhecimento. Em outras palavras, quando o
contexto de producéo € rompido ndo podemos extrair nenhuma informacéo que gere

conhecimento, que, de fato, represente o contexto no qual fora criada.

Assim sendo, o documento audiovisual, inserido em um contexto arquivistico,
deve ser compreendido quando relacionado com os demais documentos produzidos
e acumulados pelo organismo produtor, mesmo esse possuindo caracteristicas
ilusdrias que dao a sensacdo de realidade, a contextualizacdo arquivistica é
indispensavel, uma vez que o documento de arquivo nao possui o carater
autoexplicativo. Nesse viés, a pratica constante nos arquivos de separar
documentos audiovisuais dos demais documentos convencionais € um ato fora dos
padrdes arquivisticos, pois ha quebra da organicidade. Ainda, essa prética € vista

como se constituisse na prépria organizagao arquivistica.

Alem da classificagdo por suportes como procedimento arquivistico de
organizacdo, a transferéncia de documentos audiovisuais para instituicdoes
especializadas também é outra pratica comum entre as instituicées arquivisticas.
Ambas as a¢cfBes rompem com o principio de proveniéncia e, consequentemente com
o principio de integridade arquivistica, desintegrando conjuntos documentais,
dividindo a documentacdo ainda em curso, formando verdadeiras cole¢cbes de
documentos, simplesmente pelo fato dos documentos estarem registrados em

suportes nao convencionais.
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Em outras situagcbes, formam-se “colegbes de arquivo” dentro de
organizacfes cujos documentos ainda estdo em usoO, Ou seja, a separacdo por
suporte € feita e apds esse processo, as demais fungdes arquivisticas sao
empregadas, criando, isoladamente, outros “arquivos”, que se configuram nos
arquivos de filmes, de fotografias, de sons, de imagens, porém com algumas
técnicas arquivisticas de organizacdo aplicadas. Percebemos que essa pratica,
induz a formacdo de cole¢cbes que, ingenuamente, sdo chamadas de arquivos

textuais, arquivos audiovisuais, arquivos fotograficos, arquivo sonoros.

E certo que documentos audiovisuais possuem caracteristicas particulares,
assim como os documentos textuais; contudo, essa diferenca ndo pode interferir e
ser tomada como base para a tarefa arquivistica. Questbes de conservacao,
preservacao e acesso sao diferentes e, por isso, os documentos audiovisuais devem
receber tratamento diferenciado, uma vez que a composi¢do quimica difere dos
documentos textuais. Assim, as caracteristicas particulares desses documentos nao
devem ditar a organizacdo arquivistica; devem ficar sob a responsabilidade da
instituicdo de origem que tem por dever aplicar a metodologia arquivistica de

organizacao desses documentos, evitando transferi-los a instituicdes especializadas.

Es cierto que el cuidado, organizacion, descripcion e interpretacién de
fotografias, peliculas, documentos sonoros y legibles por maquina difieren
en gran manera de la conservacion y utilizacion de los documentos
textuales. Pero? es esto decisivo a la hora de determinar si se entregan los
nuevos documentos archivisticos a los especialistas? (KATELAAR, 1990, p.
140).

Tendo em vista 0 exposto acima, caracteristicas fisicas ndo sao critérios de
organizacdo, mas sim de conservacdo e acondicionamento. Tal medida é
apresentada por Lobo (1986) a respeito de documentos imagéticos®® quanto &
conservagdo e preservacdo, quando enfatiza que documentos escritos e
documentos imagéticos devem receber tratamento diferenciado, uma vez que tais
documentos necessitem de mais recursos financeiros para sua preservacao, pelo
fato do suporte ser distinto aos documentos textuais. Essa questao que diferencia
documentos textuais de audiovisuais se deve somente no que diz respeito a

conservacgao e preservacdo, como dito antes, pois as demais fun¢des arquivisticas e

°3 Documentos que englobam outros tipos de imagens dentro de um arquivo, além da fotografia,
pintura, escultura.
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0 uso devem possuir a mesma importancia atribuida aos documentos textuais,

conforme mostra Roads

Los documentos de radio y television deben de ser utilizados por el
historiador con el mismo grado de objetividad y estar sujetos al mismo
escrutinio sobre su autenticidad, etc., que cualquier otra clase de
documento. Sobre todo, se debe tener en cuenta las limitaciones de los
soportes. (ROADS, 1990, p. 50).

Ressaltamos também que além de questbes de suporte temos que ter
equipamentos adequados para a visualizagdo dos documentos audiovisuais, como
exemplo, o leitor de fitas magnéticas, os projetores dos filmes em pelicula e, esses
instrumentos s&o fundamentais para entendermos o documento em sua completude.
Nesse sentido, Lopez (2000) chama atencé&o para a igualdade existente entre os
documentos nédo textuais e textuais quanto a aplicacdo da organizagdo arquivistica,
ao dizer que o documento imagético nédo é distinto de um documento textual. Assim,
0 género imagético estd sujeito as mesmas necessidades metodoldgicas de
organizacdo e classificacdo dos demais géneros documentais. O autor deixa
explicito que ambos devem respeitar 0s principios arquivisticos que lhe sao
impostos com a finalidade de fornecer ao usuario toda informacéo possivel contida
naquele documento. Ponto de vista partilhado por Pieyns (1990, p. 144) ao destacar
que “en primer lugar, sefialaremos lo esencial proponiendo el siguiente principio: la
ordenaciéon de estos documentos debe hacerse en funcién del principio de
procedencia.”

Em se tratando de organizagdo arquivistica, os principios e técnicas, isto é, o
respeito a proveniéncia desses documentos aliado aos métodos de identificacdo e
classificacdo arquivistica sdo os mesmos para qualquer género documental, caso
esse constitua cunho arquivistico. Acreditamos que esses cuidados devem ser
tomados para que a organizacdo de documentos audiovisuais ndo seja feita por
suportes ou formatos. Contudo, existem instituicbes que adotam esse procedimento
como método arquivistico de organizacao para seus documentos.

A organizacgéo feita por género documental € um procedimentos adotado pelo
Instituto Fernando Henrique Cardoso — iFHC. O arquivo pessoal da figura publica de

Fernando Henrique Cardoso (FHC>*) é o anico fundo aberto privado no Brasil, que

** Fernando Henrique Cardoso foi presidente da Republica Federativa do Brasil por dois mandatos
consecutivos: o primeiro, de 1° de janeiro de 1995 a 1° de janeiro de 1999; e o segundo, de 1° de
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produz e recebe varios géneros documentais cotidianamente, dentre eles, textual,
audiovisual, sonoro, iconogréfico, tridimensional, além dos documentos de
Biblioteca. Assim, toda documentacdo acumulada € divida por géneros documentais
e, a partir desse procedimento, segue-se para a descricdo documental. Para a
descricdo, existem cinco formularios que correspondem aos cinco géneros

documentais, onde sdo descritos os documentos.

Segundo Goulart e Camargo (2007) no formulario dirigido a documentacéo

audiovisual®

, 0 campos de descricdo sdo os seguintes: Fundo; Documento; Titulo;
Referéncia; Suporte; Cromia; Total de itens; Idioma; Extenséo; Posigdo no suporte;
Data de producdo/periodo; Local de producdo; Autor e Produtor. Todavia,
entendemos que esse procedimento deve ser evitado, pois cada conjunto de
documentos, em curso ou hao, tém suas caracteristicas particulares e 0 meio mais
seguro para propor a organizacdo desse género documental (audiovisual) € por
intermédio da identificacdo arquivistica e classificagdo funcional no momento da

producao desses.

A documentacdo audiovisual ou aquela que contenha imagens cujas
caracteristicas fogem da tradicdo arquivistica apresentam algumas especificidades
gue a distingue da documentacéo textual. Assim sendo, tais especificidades séo, de
acordo com Cirne e Ferreira (2002), a multiplicidade, multiformidade,
incompatibilidade (obsolescéncia de formatos e equipamentos), dependéncia e o
simples fato de néo estar no suporte tradicional. Em vista dessas caracteristicas a
documentacdo nao textual € vista com olhar diferenciado em relagcdo aos
documentos textuais. Como destaca Jenkinson (1937), documentagcdo essa que €
abordada como mostruario ou complementacdo textual, chamada por de
“‘documentos anexos”, omitindo suas proprias fungdes, informagdes e interpretacdes
tornando irrelevante a busca de um significado proprio dos documentos

audiovisuais.

janeiro de 1999 a 1° de janeiro de 2003. E soci6logo e autor de varios livros sobre mudanca social e
desenvolvimento no Brasil e na América Latina. Nasceu no Rio de Janeiro, em 18 de junho de 1931,
numa familia de militares. Foi casado com a antrop6loga Ruth Corréa Leite Cardoso (19.set.1930 —
24.jun.2008) e tem trés filhos. Preside o Instituto Fernando Henrique Cardoso, que preserva e da
acesso ao seu arquivo pessoal, além de promover o debate sobre democracia e desenvolvimento.
Disponivel em: http://www.ifhc.org.br/fhc/vida/ Acesso em: 14 mai 2013.

® Entende-se por documentacdo audiovisual o género que utiliza como linguagem basica a
associacdo entre o som e a imagem, quase sempre em movimento. (GOULART; CAMARGO, 2007,
p. 98).
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De acordo com Leite (1993), muitas vezes, estabelecer parametros para o
tratamento da documentacdo imagética é impossivel, ao passo que seu carater
difere da documentacdo textual. No que remete a diferenca do carater textual ao
audiovisual, € preciso ressaltar que acreditamos que a unica diferenca encontrada é
0 suporte, formato, os equipamentos de leitura e as formas de acondicionamento; o
restante no se difere de um documento textual. E imprescindivel que se respeitem
as especificidades desses documentos que sao utilizados justamente por suas
caracteristicas serem proximas ao real, mas, dentro dos arquivos, assumem O

carater de documento de arquivo, e ndo de obra de arte.

Destacamos também que a fotografia e os documentos audiovisuais tém suas
caracteristicas e linguagem proprias e, por isso, comecam a ser utilizadas nos
arquivos. Todavia nao € por tal motivo que se justifica o tratamento diferenciado, ja
gue é produzida por fungcbes administrativas. Devido as especificidades da
linguagem audiovisual, a qual produz a sensacdo de realidade, os documentos
audiovisuais comecaram a ser adotados para cumprir determinadas funcgodes
especificas que sao registradas melhor dessa maneira, devido ao grau elevado de
comunicacdo e entendimento da mensagem que esse documento deseja transmitir,
no caso dos arquivos, algumas fungfes administrativas sdo mais bem expressadas

em meio audiovisual.

O olhar diferenciado, de acordo com Cirne e Ferreira (2002), voltado a
documentacdo audiovisual também €& empregado pela Arquivologia pelo motivo de
sua forte tradicdo documental textual. Durante muito tempo, preocupada somente
com os documentos textuais, a Arquivologia Classica preocupou-se pouco com o0
tratamento de documentos ditos ndo textuais. Dessa forma, os documentos
audiovisuais foram considerados como documentos especiais e receberam, e

atualmente, ainda ganham tratamento especial®®

, sendo desprovidos de qualquer
principio arquivistico nesse procedimento. Corroboramos que cada suporte possui
suas especificidades, porém sendo constituidos documentos de arquivo,
independentemente do suporte, devem conter em sua gestdo e organizacado 0s

principios arquivisticos que regem a documentacéo de arquivo.

* Esse tratamento geralmente é aplicado segundo perspectivas bibliotecondmicas e museoldgicas,
uma vez que a abordagem de organizacdo dada em documentos audiovisuais gira em torno do
conteudo desses documentos, além da supervalorizacédo do valor histérico-cultural.
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as especificidades de cada um dos suportes de arquivo deve ser examinada
no respeito dos principios nos quais assenta a disciplina arquivistica. Assim,
os principios que regem as funces de avaliacdo, classificagdo, aquisicéo,
descricdo, comunicacdo e conservagcido permanecem 0S mesmos para
todos os arquivos, aos quais devem ser aplicados métodos de tratamento
especificos para dar conta das caracteristicas inerentes aos diferentes
suportes de informagéo. (CIRNE; FERREIRA, 2002, p.117).

Como apresenta Lopez (2005), os acervos que trazem em seu bojo
documentos imagéticos tendem, muitas vezes, a desconsiderar os principios da
organizagdo arquivistica, sendo que se valoriza o conteudo informacional e ndo o
contexto de producdo documental, tratando esses documentos como nao
arquivisticos aplicando uma "organizagao", agregando-os de acordo com a técnica
empregada na producéo da imagem, atribuindo a categoria de “arquivos, materiais
ou documentos especiais.”. O termo “especial”’ é rotulado pelo fato dos documentos
audiovisuais ndo possuirem um carater unico, isto €, ndo estarem em um so tipo de
suporte, além de ndo se encaixarem nos critérios de identificacdo tipoldgica,
apregoados pela tipologia documental, tradicional em arquivos.

E de suma importancia que haja abordagem consistente, que promova
resultados satisfatorios envolvendo o género documental audiovisual na Arquivologia
pelas instituicbes que sao responsaveis em elaborar e implantar politicas de gestdo
documental no Brasil. Dar continuidade as discussdes comegadas no XXVIII
Congres National Des Archivistes Francais, realizado em Paris em 1986, juntamente
com as recomendac0des obtidas no XI Congreso Internacional de Archivos, realizado
também Paris em 1988, sdo estratégias para que se possa chegar a maneiras

adequadas, em padrdes arquivisticos, de organizacdo desses documentos.
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6.1 Marcos tedricos e legais sobre os documentos “audiovisuais” nos
arquivos

Os marcos tedricos e legais que permeiam a discussao sobre 0s novos
documentos, expressdao da época usada para denominar 0S novos géneros
documentais que comegcaram a surgir nos arquivos, mais especificamente
documentos “audiovisuais”, comegam com publicagdes e legislacdes oriundas de
discussbes de congressos, instituicbes e conselhos internacionais de arquivo,
preocupadas com a conservacao desses novos documentos. A respeito disso, Klaue
(1990, p. 34) apresenta algumas sugestdes ao mesmo tempo em que demarca um
passo importante nos estudos de documentos audiovisuais. “El XI Congreso
Internacional de Archivos debe continuar el proceso comenzado en 1972 y jugar un
papel importante para el reconocimiento del valor histérico del material audiovisual.”
Essas primeiras publicacdes oficiais abordavam procedimentos para organizagao
desses documentos, em certo ponto, contraditérios, porém representam uma
iniciativa para que se comecasse a discutir sob o ponto de vista arquivistico, a

organizacao e tratamento de documentos audiovisuais.

6.1.1 Marcos teéricos

Segundo Pieyns (1990), para os novos documentos, existem trabalhos
metodoldgicos relativos a sua avaliagcdo e eliminagcdo, porém ndo ha trabalhos
referentes a classificacdo ou arranjo, com excecao dos trabalhos que descrevem os
processos empregados em certas administracdes de arquivos, como, por exemplo, a
NARA. Nesse sentido, as primeiras publicagbes foram apresentadas pelo
RAMP/UNESCO, onde contém principios, diretrizes e bibliografia sobre o assunto.
Contudo, anteriormente as publicacdes especificas do RAMP, ou seja, antes de tal
grupo ser criado, a primeira publicacdo da UNESCO foi promulgada em consenso,
em 1980, na Assembleia Geral da UNESCO as “Recomendaciones para la

preservacioén y conservaciéon de imagenes movibles”.

La promulgacion de este documento tuvo una significacion historica. Por
primera vez el acervo de imagenes moviles fue declarado como parte del
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patrimonio cultural de cada nacion y fue definida la responsabilidad del
Estado en su preservacion y conservacion.” (KLAUE, 1990, p. 35).

A partir dessa publicac&o, as demais desenvolvidas pelo RAMP comecgaram a
servir de base para as instituicdbes que estavam produzindo e acumulando novos
documentos de arquivo. Assim, as primeiras e principais provenientes do grupo de

estudos foram as seguintes:

QUADRO 06 - primeiras publicacgdes RAMP/UNESCO.

_ -
_ o
_ -
_ o

Fonte: elaborado pelo autor

Com essas publicagbes, a UNESCO dava inicio a discussé@o a respeito de
novos documentos em ambiente de arquivo, ou seja, propiciava maneiras de como
as instituicbes deveriam tratar esses novos documentos. Entretanto, percebemos
gue essas discussbes parecem ter estagnado, ndo avangcando em novas
publicacbes, exceto aquelas que dizem respeito a guarda e conservagcdo das

imagens em movimento.
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6.1.2 Marcos legais

Uma das fungdes arquivisticas mais importantes, se ndo a principal, é prover
acesso a informacao encontrada nos arquivos. Essa funcédo se estende a todos os
documentos de arquivo, sejam publicos ou privados, independentemente do suporte,
formato ou género. Dessa forma, o principio de livre acesso aos arquivos tem sido o
fundamento da legislacdo arquivistica, de acordo com Katelaar (1990), desde a
primeira lei de arquivos francesa, de 25 de Junho de 1794, a qual proclamava esses
principios pela primeira vez na histéria. Todavia, a aplicagdo desse principio aos
documentos audiovisuais carece de mais esforcos para haver efetivo cumprimento

das leis de acesso.

No Brasil, ndo ha em vigor nenhuma legislagdo arquivistica especifica que
contemple a transferéncia e/ou recolhimento de documentos audiovisuais para 0s
arquivos municipais, estaduais ou federais, exceto a Lei 8.159 de 8 de Janeiro de
1991, que dispbe sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados,
abordando o carater arquivistico de documentos de diversos géneros, formatos ou
suportes, ficando subentendido a gestdo dessa documentagcado e, a recente Lei de
Acesso a Informacgado de n° 12.527, de 18 de Novembro de 2011, que dispde sobre
os procedimentos a serem observados pela Unido, Estados, Distrito Federal e

Municipios, com o fim de garantir o acesso a informacdes

Ja no cenario internacional, existem alguns paises europeus e os Estados
Unidos que formularam leis especificas para documentos audiovisuais em ambiente
de arquivo. A respeito desse assunto, Blicher (1990) diz que para a transferéncia de
material audiovisual aos arquivos nao existe nenhum problema juridico, uma vez que
a obrigacdo é a mesma da documentacao textual. Contudo, a entrega e reunido da
documentacdo audiovisual devem ser regulamentadas em disposicdes gerais de

entrega aos arquivos. A partir disso, criaram-se legislagcdes como, por exemplo,

Franca: Primeira lei de depésito legal de documentos audiovisuais. Lei
de 21 de Junho de 1943, regulamentada e modificada pelo decreto de
30 de Julho de 1975 e 23 de Maio de 1977.
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Le premier ensemble de textes vise a assurer, par le moyen du dépét legal,
la collecte et la préservation physique des documents audiovisuels mis en
vente, en distribution ou en location, ou diffusés sur le territoire francais,
quelle que soit leur origine. Il sagit de la loi du 21 juin 1943 modifiant le
régime du dépdt Iégal et des décrets du 30 juillet 1975 et du 23 mai 1977
pris pour son application. (NIVERD, 1987, p. 70).

O Decreto de 30 de Julho de 1975 altera as condi¢des do deposito legal de
documentos audiovisuais e multimeios da lei de 21 de Junho de 1943. Assim sendo,
o depdsito legal, segundo as normas legais francesas, deveria ser feito pela
Biblioteca Nacional. Dentro desse decreto, ha um artigo especifico para o depdésito

legal de documentos ou trabalhos cinematograficos junto a Biblioteca Nacional:

Ce décret dispose: Toute oeuvre cinématographique produite ou coproduite
par des persones physiques ou morales établies en France, autres que
celles donnant lieu & une premiéere diffusion sur I1&és antennes utilisées par
les sociétés nationales créées par la loi du 7 ao(t 1974 relative a la
radiodiffusion et a la télévision, sont soumises a la formalité du dép6t légal.
(NIVERD, 1987, p. 70).

Lei de 7 de Agosto de 1974 - dispde sobre o depdsito legal de

programas de radio e televiséo:

En créant 'lNA en 1974 le législateur institutionnalisait la conservation des
archives de radio et de télévision qui n'étaient alors quune pratique, certes
générelisée au niveau de [Office de radiodiffusion-télévision francaise
(ORTF), et instaurait, d une part, une obligation légale d’enregistrement, par
les sociétés de programmes, des programmes diffusés, dautre part, une
obligation de dépét équivalant au dépbt légal. (NIVERD, 1987, p. 72).

Lei de 3 de Julho de 1979 — disp0e sobre a conservagao de arquivos
audiovisuais de interesse publico. Segunda norma francesa voltada a
documentos audiovisuais.
Le second texte que je voudrais rappeler est la loi du 3 juillet 1979 sur les
archives pour la définition élargie qu'elle donne de ces dernieres. Ce sont
‘Tensemble des documents, quels que soient leur date, leur forme et leur
support matériel, produits ou regus par toute persone physigue ou morale et

part toute service et organisme public ou prive dans l'exercice de leur
activité”. (NIVERD, 1987, p. 71).

Lei de 29 de Julho de 1982 — dispbe sobre o reconhecimento do valor

patrimonial das fontes de radio e televiséao:

Reconnait la valeur patrimoniale des sources radio et television et le
principe de I'acces du public a ces sources. Elle accroit la responsabilité de
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IINA en lui transférant la propriété des archives cinq ans aprés la date de
leur premiére diffusion (art. 47-11). (...). (NIVERD, 1987, p. 72).

Lei de 30 de Setembro de 1986 — dispde sobre a transferéncia da

propriedade de programas.

En conservant a I'INA le statut d'établissement public a caractere industriel
et commercial, le charge a nouveau de conserver et d’exploiter les archives
des sociétés nationales de programmes. Toutefois, elle réduit le délai
dapplication du transfert de propriété a trois années a compter de la
diffusion, mais en limite le champ dapplication, en excluant les oeuvres de
fiction. (DENEL, 1987, p. 72).

Estados Unidos da América: Em relagdo a transferéncia e depdsito

de documentos audiovisuais.

O National Archives Act, ora derrogado, autorizava o Arquivista a aceitar,
armazenar e preservar filmes cinematograficos e gravagbes sonoras
“relativas as atividades historicas dos Estados Unidos ou delas ilustrativas”
(sec. 7);

O Federal Records Act de 1950, e respectivas emendas, autorizam o
Administrador a aceitar para depdsito, quando julgados valiosos, projecfes
fixas e gravacdes sonoras, transferidas de fontes publicas, ou de fontes
privadas, quando estas foram adquiridas para a preservacéo pelo Govérno
‘como testemunho da sua organizagdo, func¢bes, diretrizes, decisdes,
processos e atos” (sec. 507 (e) (2);. (SCHELLENBERG, 1959, p. 164-165).

Gra-Bretranha: As seguintes leis sédo validas somente para
documentos produzidos por instituicbes estaduais ou pessoas
vinculadas a essas: Public Records Acts de 1958 e 1967.

“‘Obligan a cada institucién a dar cuenta del material cinematogréafico
producido o encargado al “Public Record Office”.” Bucher (1990, p.
154).

O Public Record Office avalia a documentacao cinematografica e envia
ao Imperial War Museum, a documentacdo cinematografica que se
considera interessante do ponto de vista militar e o restante é enviado
ao Arquivo Cinematografico Nacional, secdo do Instituto Britanico de
Cinema, que trata arquivisticamente dessa documentacdo restante,

reembolsando os gastos obtidos nesse processo.

Noruega: Transferéncia Legal de Documentos Audiovisuais de

1984. Em 1980, uma comissédo especial de estudo e propostas para a
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conservacao de documentos audiovisuais, criada pelo governo
noruegués, ficou encarregada de criar uma legislacdo onde deveria
prever que as instituicdes de radio e televisédo, tanto publicas como
privadas, estariam obrigadas a transferir seus fundos para Biblioteca

Nacional ou para o Arquivo Real.

Republica Federal da Alemanha: Lei do Arquivo Federal de 6.1.
1988 (BGBL. I-5. 62).
Los drganos constitucionales de la Republica, las asociaciones,
instituciones y fundaciones de derecho publico y cualquier otro centro
dependiente del poder federal...” deben transferir “al archivo federal...o al

archivo competente en el ‘Land” (Estado Federal), toda documentacion que
ya no necesiten para cumplir su cometido. (BUCHER, 1990, p. 154).

Dinamarca: obrigacao legal de entrega: “En Dinamarca se discute en
este momento sobre una obligacion semejante de entrega.” Bicher
(1990, p. 156). O periodo de discusséo é a década de 1980.

No Brasil, ndo ha nenhuma legislacdo especifica que trate de documentos
audiovisuais em ambiente de arquivo, exceto a criacdo recente de um Orgao
denominado Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos e Sonoros
— CTDAIS. Como mencionado anteriormente, de acordo com Siqueira (2011), a
CTDAIS se configura em um o6rgao que visa propor, de fato, medidas corretas de
organizacdo e tratamento arquivistico voltados para esses documentos, jA que no
campo desses géneros documentais, no que diz respeito a terminologia e tratamento
arquivistico, ndo ha producéo significativa capaz de estabelecer metodologia prépria
e padronizada. Por conseguinte, o Brasil comeca a promover politicas efetivamente
arquivisticas, uma vez que tal necessidade era nitida em se tratando desses

documentos cada vez mais presentes nas instituicdes brasileiras.

Mais do que criar uma Camara Técnica — CT — especifica para lidar com
documentos audiovisuais, esta em fase de conclusdo uma publicagdo em que ha
recomendacdes para como lidar com esses documentos em ambiente de arquivo,
publicada no 2° trimestre de 2013, além de um glossario especifico a respeito dos
géneros documentais contemplados pela CTDAIS. De fato, essa iniciativa do

CONARQ representa um grande avanco nas discussdes brasileiras a respeito do
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tratamento arquivistico adequado para esses documentos, principalmente os
audiovisuais. Com o0 passar do tempo, juntamente com as discussdes e
necessidades, solugdes e medidas séo elaboradas, a fim de cumprir o propdsito dos

Arquivos e seus profissionais.

6.2 Procedimentos de organizagdo arquivistica aplicados a documentos
audiovisuais

Antes de pensarmos em organizacdo arquivistica voltada a documentos
audiovisuais no momento de sua producdo ou em documentos de carater corrente,
faz-se necesséaria a compreensdo das categorias de documentos compostos por
imagens em movimento, acompanhadas de som ou n&o, para que se possa definir o
gue é, de fato, documento audiovisual em ambiente de arquivo. Nesse sentido, a
definicdo de imagens em movimento é importante para que haja clareza quanto ao
entendimento do conceito de documento audiovisual, posteriormente. Consideramos
a definicdo de imagens em movimento estabelecida pela UNESCO, na publicagéo
‘Recomendacdo sobre a Salvaguarda e a Conservacdo das Imagens em

Movimento”, votada por sua Assembleia Geral, reunida em Belgrado em 1980.

qgualguer série de imagens captadas e fixadas em um suporte
(independente do método de captacdo das mesmas e da natureza do dito
suporte - por exemplo, filmes, fitas, disco, etc. - utilizado inicial e
ulteriormente para fixa-las) com ou sem acompanhamento sonoro que, ao
serem projetadas, dao uma impressdo de movimento e estdo destinadas a
comunicacdo ou distribuicdo ao publico ou se produzam com fins de
documentacao; considera-se que compreendem, entre outros, elementos
das seguintes categorias: i producbes cinematograficas (como filmes de
longa metragem, curta metragem, filmes de divulgacdo cientifica,
documentéarios e atualidades, desenhos animados e filmes educativos); ii
producdes televisivas, realizadas por ou para as organizacdes emissoras; iii
producdes videograficas (como as contidas nos videogramas) que néao
sejam mencionadas em i. e ii. (UNESCO, 1980, p. 16, grifo nosso).

Essa definicdo tem sido usada por diversas instituicbes que mantém, sob sua
custodia, documentos audiovisuais ou aqueles compostos por imagem em
movimento, munidos de som ou ndo. Assim, essa definicdo parece ser a mais
apropriada para compreensdo desses documentos ndo textuais, assim como O

tratamento adequado proposto a esses documentos. Todavia, a definicdo da
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UNESCO merece destaque em alguns pontos, pois € possivel localizar e

compreender trés categorias de documentos audiovisuais - producdes

cinematograficas, televisivas e videogréficas - em seu corpus.

De forma abrangente, a definicdo aponta que documentos compostos por
imagens em movimento podem vir ou hdo acompanhados de som, que, quando
exibidos, ddo a sensacdo de movimento. J4 a categoria que realmente sustenta e €
de relevancia para nossa discussdo é a terceira. Mesmo tendo sido proposta na
década de 1980, suas bases dao margem para sustentar o conceito de documento
audiovisual atualmente. Assim sendo, as produc¢des videogréficas que se configuram
numa série de imagens captadas e fixadas em um suporte com acompanhamento
sonoro que, ao serem projetadas, ddao uma impressdo de movimento e estéo
destinadas para fins de documentacéo, de prova de a¢cdes. Sendo assim, 0 campo

das imagens em movimento se subdivide da seguinte forma.

FIGURA 01 - Classificagcdo das imagens em movimento

Fonte: elaborado pelo autor
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Como descrito acima, essas sao as classes e subclasses dos documentos

compostos por imagens em movimento a partir da definicdo da UNESCO:

Classe 01: compreendemos como documento cinematografico ou filmografico todo
aquele produzido pela industria cinematograéfica, seja de pequeno, médio ou grande
porte, bem como aquelas independentes, de carater publico ou privado, cuja
documentacdo é produzida exclusivamente para fins de entretenimento, cultura,

lazer ou educacéo.

Subclasse 01.01: todos os documentos produzidos com perfil cinematogréfico,
agqueles que surgem contendo imagem, som e imagem/som (produto final), cujo
valor atribuido € o artistico ou obra audiovisual ou ainda, obra de arte. Tais
documentos, de acordo com Coelho (2006), no Manual de manuseio de peliculas
cinematograficas - Cinemateca Brasileira podem ou ndo conter som, assim como

podem conter som e imagem simultaneamente, como, por exemplo:

e Documentos compostos por imagens — filmes de testes (de atores, de
iluminacdo, de figurinos, de locacdes, etc.), filmagem de roteiro
previamente escrito, que gera o negativo filmado ou negativo de
imagem, tiragem de um copido a partir do negativo filmado, montagem
do copido®’, montagem do negativo de imagem de acordo com o
copido montado, marcacdo de luz no negativo de imagem (para
correcBes ou efeitos), teste de copiagem®.

e Documentos compostos por som — dublagem, gravacdo de musicas e
efeitos sonoros, transcricdo dos sons gravados para uma fita
magnética perfurada, montagem das pistas sonoras, mixagem das
pistas montadas, transferéncia da trilha sonora mixada para um
negativo de som.

e Documentos compostos por imagem e som — tiragem de uma primeira
copia sincronizada dos negativos montados de imagem e som (copia
zero), correcdo das marcacdes de luz defeituosa, tiragem das copias
gue serdo exibidas ao publico. Além desses documentos, existem

outros que sao confeccionados apds a conclusdo de um filme. Sé&o

°" O copido é uma copia de trabalho que tem todos os planos mais as indicacdes que precedem cada
uma das cenas. (COELHO, 2006, p. 24).
°% A copiagem é uma operacao que consiste em copiar por processos fotoquimicos.
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eles 0o master e o contratipo. O master € uma matriz positiva de

segunda geracdo; o contratipo € uma matriz negativa de segunda

geracao, e, ambos séo produzidos para fins de preservacgao.

Classe 02: compreendemos como documento televisivo todo aquele produzido por
emissoras de televisdo, seja de pequeno, médio ou grande porte, bem como aquelas
independentes, de carater publico ou privado, cuja documentacdo € produzida

exclusivamente para fins de entretenimento, comunicagéo e informacao.

Subclasse 02.02: todos os documentos produzidos com perfil televisivo, isto &,
documentos produzidos antes, durante e depois de editados na ilha de edi¢cao, que
surgem contendo imagem, som e imagem/som (documento editado), cujo valor

atribuido é geralmente o informativo.

Classe 03: compreendemos como documento audiovisual, especificamente em
arquivos, uma vez que essa categoria diz respeito a documentos de arquivo, 0
género documental que utiliza como linguagem basica a associacdo entre o som e a
imagem que produzem a sensacdo de movimento, independente do suporte ou
sistema em que foram gravadas, carecendo de equipamentos adequados para que a

informacéao seja recuperada.

Subclasse 03.03: todos os documentos audiovisuais produzidos e recebidos por
uma pessoa ou instituicdo no exercicio de suas atividades, constituindo-se em prova
dessas atividades, primordialmente, para que, apés cumprirem sua vigéncia, sejam
descartados ou destinados a guarda permanente, devido ao interesse historico-

cultural, ou seja, o valor secundario atribuido a esses documentos.

e Documentos audiovisuais como documentos de arquivo: todos o0s
documentos cujas funcgdes, atividades ou tarefas sdo mais bem registradas
em meio audiovisual, por representarem melhor o motivo pelo qual foram
criadas. Assim, toda instituicdo que possui um o6rgdo responsavel pela
producdo desses documentos, como, por exemplo, as assessorias de
comunicacdo e imprensa (ACIl), sdo responsaveis pela producdo e

acumulacdo da documentacédo audiovisual desse 6rgao.
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e Os documentos, no caso, as espécies e tipos documentais surgem de acordo
com o ambiente no qual a instituicdo atua, bem como sua missdo. Nesse
sentido, existe uma variedade de espécies e tipos documentais provenientes
especificamente desses 0Orgdos especializados na producdo da
documentacao audiovisual. Por exemplo, uma instituicdo voltada para o ramo
de publicidade, produzira clippings, relatérios de comercializacéo de produtos,
relatorio interno de vendas etc.; uma universidade produzir4 aulas magnas,
defesas de mestrado e doutorado, abertura de evento, campanhas
institucionais etc.

e As diversidades de espécies, tipos, formatos e suportes documentais se dao
de acordo com o tipo de instituicdo ou individuo juntamente com as funcgdes,
atividades e tarefas desempenhadas por eles, refletindo tal variedade através

da producao documental.

Todavia, devemos ressaltar que esses documentos audiovisuais nao séo
produtos isolados, ou seja, colecdes, grupos, ou unidades de arquivamento, mas sim
um conjunto de documentos que possuem relacdo com os demais, configurando,
assim, em verdadeiros documentos de arquivo, pois provam e mantém relacao
organica entre si. No caso das classes 01 e 02, sdo consideradas, do ponto de vista
do cinema e da televisdo, onde sao formados “arquivos” e colegdes constituidos
exclusivamente por documentos compostos por imagens em movimento,

acompanhadas ou nao de som.

Entretanto, esses documentos também podem ser de arquivos, pois séo
produzidos de acordo com as funcdes da empresa, isto é, a atividade-fim dessas
instituicdes é produzir documentos cinematograficos e televisivos. Assim sendo, um
filme produzido em uma companhia cinematografica é o resultado de suas a¢des, ou
seja, produzir filmes. Embora possam ser considerados documentos de arquivo, a
funcédo pela qual foram criados ndo diz respeito a provar as agdes institucionais,

senao entreter e comunicar.

Dessa forma, na classe 03 — campo arquivistico - uma série de relatorios de
vendas pode ser composta por documentos audiovisuais, além dos tradicionais

relatérios em papéis, se esses registram a atividade de vendas de um determinado
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orgao. Certamente que documentos audiovisuais ndo devem ser armazenados
juntamente com os demais documentos, uma vez que as necessidades de
acondicionamento séo diferentes; porém, no plano de classificagdo, devem constar
os documentos provenientes de uma mesma atividade, independentemente do
suporte em que esses documentos foram registrados. Assim, constitui-se a
organizacao intelectual do fazer arquivistico aplicado aos documentos de arquivo,
sem vistas as diferencas de género, suporte, formato ou qualquer outra

caracteristica que difere dos tradicionais documentos.

Contudo, em termos praticos, tal fato ndo ocorre, como vem sendo
apresentado no decorrer desse trabalho, pois as instituicbes responsaveis pela
criacdo de normas e procedimentos arquivisticos tém contemplado erroneamente
alguns pontos contemporaneos que a cada dia estdo mais presentes na
Arquivologia, o que tem se configurado em grandes desafios para o arcabougo
tedrico-metodoldgico arquivistico existente até o momento. Por isso, muitas formas
usadas atualmente para a organizacdo de documentos audiovisuais vao de encontro

com a proposicao dos principios e técnicas da Arquivologia.

De modo geral, ha cisdo entre documentos textuais e audiovisuais e, a partir
disso, os documentos audiovisuais tém sido tratados como colecbes, recebendo
tratamento biblioteconémico e somente na fase permanente, pois ndo ha nenhuma
intervencdo arquivistica nesses documentos quando em fase corrente, devido a
consideragcao de “arquivos especiais” e demais atributos de protecao dados a esses
documentos. Por esse motivo, os documentos audiovisuais séo tratados a posteriori,

pratica constante nas instituicdes brasileiras.

Entretanto, é necesséario que destaguemos que a organizacdo arquivistica
deve ser proposta ao momento da producdo documental, como ferramenta de
gestdo da documentacdo de arquivo, € ndo como ocorre geralmente, uma
organizacao é aplicada na fase corrente e outra na fase permanente. Desse modo,
acreditamos que a intervencdo arquivistica deva ser feita nos documentos ainda em
curso, pois a destinacdo se dara de forma adequada. Assim, na fase corrente, 0
arquivista ou encarregado da documentacéo de arquivo da instituicdo deve trabalhar
em consonancia com o organismo produtor dos documentos audiovisuais e ter clara

a nocao de que esses documentos sdo arquivisticos e devem ser tratados como tais.
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De tal modo, entendemos que os procedimentos devem ser baseados nos seguintes

passos:

Nao dissociar a documentacao textual da audiovisual, ou seja, a mesma
organizacdo embasada nos principios arquivisticos aplicada aos
documentos textuais deve ser a mesma para 0s audiovisuais. Assim, nao
ha quebra da organicidade, tampouco a formacao de um acervo paralelo
de documentos audiovisuais;

Conhecer a rotina de producdo desses documentos, uma vez que a
linguagem usada na confecc¢ao é diferente;

Dialogar com o profissional responsavel pela produ¢cdo do documento AV
a fim de saber o que é aquele documento, ou seja, identificar a funcéo do
documento, uma vez que a tipologia documental nem sempre consegue
suprir todas as necessidades de documentos desprovidos de linguagem
textual;

Intercambio de informacdes sobre metodologia arquivistica de
organizacado e informacdes especificas sobre o universo audiovisual de
determinadas instituicdes (cinematografica, administrativa, televisiva etc.),
visando a organizacdo documental adequada através da identificacdo
tipologica, quando possivel, para insercdo no plano de classificagdo
funcional e aplicacdo das demais funcdes arquivisticas;

Criar um contrato de concesséao de direitos autorais entre o produtor dos
documentos audiovisuais, cedendo todos os direitos para a instituicdo a
qual exerce funcdo para que essa possa intervir na organizacdo dessa

documentacédo, de acordo com a metodologia arquivistica.

Desse modo, o documento de arquivo, independentemente do suporte ou

género, se apresenta como 0s registros documentais que tém relagcdo entre si e,

primordialmente, servem para fins de prova de a¢gdes. Logo, como perspectivas para

a solucéo de problemas inerentes aos documentos audiovisuais em arquivos, 0 uUso

da identificacdo arquivistica e da classificacdo funcional se demonstram as funcdes

arquivisticas mais apropriadas, pois, dessa forma, destinam-se tais documentos

adequadamente. Além do uso da classificagdo, destacamos que a técnica de
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producdo do documento deve ser levada em conta no momento da organizagao
arquivistica, uma vez que os documentos audiovisuais possuem caracteristicas
diferentes dos textuais. Nesse sentindo, a diferenca se da em questdes técnicas, isto
e, formato, género, questbes de conservacdo, acondicionamento, linguagem e
equipamentos de exibicdo, porém o carater arquivistico ndo se perde e tampouco 0s
procedimentos metodoldgicos de organizacdo arquivistica sédo diferenciados dos

demais documentos de arquivo.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

ma das questbes que tém causado inquietacbes no campo
tedrico da Arquivologia sdo as novas formas de documentar,
bem como o tratamento adequado a esses documentos distintos
dos tradicionais, no caso os audiovisuais, uma vez que esses sao desprovidos de
linguagem textual, tendo por linguagem bésica o som e imagem associados. Além
dessa renovagao nos ambientes informacionais, outro fator agregado sao questdes
de direitos autorais, direitos de imagem e demais ordenamentos de protecdo que
ditam a forma de organizacao, fazendo com que tais documentos sejam destinados

a guarda permanente desde sua producdao.

Assim, a formulacdo do conceito e a discussdo de documento audiovisual
dentro dos arquivos comecaram em meados da década de 1960, resultando na
primeira publicacdo na década de 1970, consolidando-se em 1980, com a
publicacdo do manual de recomendacdes para imagens em movimento elaborado
pela UNESCO em seu grupo de estudos RAMP. Desde entdo, o conceito sofre
variacbes que tém propiciado diversas interpretacdes e, por conseguinte, inimeras
definicdes em direcdo ao género documental audiovisual tém surgido apés o inicio

desses estudos envolvendo tais registros enquanto documento de arquivo.

Percebemos, em meio a diversidade das definicdes, que muitos problemas
surgiram em relacdo ao significado do documento audiovisual, ou seja, outros
documentos ndo textuais foram incluidos no género em questdo e,
consequentemente, as instituicbes de custddia, bem como a literatura arquivistica
tém considerado toda documentacdo contendo basicamente imagens como
audiovisual. A partir desses problemas conceituais, apresentamos 0 que
compreendemos como documento audiovisual, eliminando demais géneros
documentais ndo textuais que tém sido considerados como documento audiovisual,
além de apontar maneiras adequadas de organizacdo e tratamento arquivisticos

voltados a esse género, enquanto documento de arquivo, a partir de sua producéo.

Em vista do exposto, analisamos varios conceitos de documento audiovisual,

a fim de discuti-los para mapear elementos comuns e distintos, para que
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pudéssemos esclarecer o conceito de documento audiovisual voltado para ambiente
de arquivo, levando em conta a etimologia do referido termo. Assim, a partir dessa
averiguacdo, pudemos identificar o que entendemos como documento audiovisual,
definindo suas especificidades para sanar duvidas que insistem em permear a
literatura arquivistica, causando compreensdes superficiais. Dessa maneira, 0
documento audiovisual possui caracteristicas proprias, como a associacdo de som e
imagem simultaneamente, que o distingue dos demais documentos que contenham

imagens ou sons.

Por conseguinte, realizamos uma abordagem envolvendo os varios suportes e
formatos dos documentos audiovisuais com a finalidade de propiciar uma viséo
panoramica das caracteristicas fisicas desse universo. Atrelado a essas questdes
técnicas, discutimos, em aspectos gerais, a linguagem audiovisual, que é a forma
basica que a informacdo encontra para ser registrada nesses suportes. Nesse
sentido, destacamos que a linguagem audiovisual € uma sucesséo de selecbes, de
escolhas e, portanto, um processo de manipulagcdo que vale tanto para a ficcéo
guanto para o documentéario, causando mera a interpretacdo de que as imagens

reproduzem o real.

De fato, a sensacdo de realidade é fortemente inerente ao cinema e,
posteriormente, aos documentos audiovisuais de arquivo, ao passo que eis um meio
pelo qual se podem explorar todas as formas de expressdo e, através de sua
linguagem, passar ao espectador/usuario a representacdo do real, exibindo, nas
cenas ou imagens, um cotidiano, uma narrativa, uma ficgcdo, uma atividade. Por esse
motivo, devido as caracteristicas dessa linguagem, isto &, ter seu principio na
realidade, as instituicbes passaram a produzir documentos audiovisuais, uma vez
gue sua linguagem tem um grau de abrangéncia expressivamente em relacdo a
textual, pois determinadas informagbes s&o mais bem veiculadas nesse meio,

facilitando a compreenséo.

O esclarecimento desse conceito € primordial, pois pauta o trabalho do
arquivista ou do profissional responsavel em lidar com documentos audiovisuais no
momento da organizacdo e tratamento arquivistico adequados voltado a esses
documentos de arquivo, independentemente de qual ciclo de vida esses se

encontrem. Além disso, entendemos que a correta compreensao fornece bases para
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adequacao das metodologias arquivisticas de organizacdo, bem como a formulacéo

de novas formas de pensar a organizacdo documental.

Em vista disso, tais documentos tém o poder de informar e a comunicagao &
maior, devido ao agucamento de dois sentidos: audicdo e visdo que representam as
informacdes proximas da realidade, como antes mencionado. Dai, a tradicional
frase: uma imagem vale mais do que mil palavras. Contudo, ndo podemos tomar
essa afirmacado como verdade absoluta em se tratando de documentos audiovisuais
em arquivos, uma vez que a imagem, por si, ndo diz nada sobre seu real significado,
mas sim em um contexto no qual foi gerada. Dessa forma, as instituicdes
comecaram a usar esse novo método de documentar suas a¢cfes de acordo com
suas necessidades, pois algumas atividades especificas s8o mais bem

representadas através do registro em linguagem audiovisual.

Exploramos também o conceito de documento de arquivo e arquivo para que
pudéssemos inserir e caracterizar os documentos audiovisuais enquanto tais,
visitando varios conceitos europeus. Assim, verificamos em legislacfes vigentes que
o documento audiovisual pode ser um documento de arquivo, como qualquer outro
produzido e/ou recebido por instituicbes ou pessoas. Sendo assim, esses
documentos estdo sujeitos as mesmas funcdes arquivisticas dos demais géneros
documentais, tendo em vista, primordialmente, o Principio de Proveniéncia.
Contudo, reconhecer que esses documentos sejam de arquivo é uma questao dificil,
pois durante muito tempo, os audiovisuais tém sido considerados - e amparados

legalmente - como obras de arte, ao invés de documentos.

Nesse sentido, foram trazidos os diversos problemas inerentes a esses
documentos encontrados dentro dos arquivos desde que passaram a ser produzidos
para fins de prova. Problemas esses que encontramos no Anuério do XI Congreso
Internacional de Archivos, realizado em 1988, e trouxemos para nossa discussao,
como, por exemplo, a superprotecdo dos documentos audiovisuais por meio do
sistema de copyright juntamente com o status de obra de arte e destinacdo a guarda
permanente dos audiovisuais para instituicbes especializadas. Todas essas
limitagbes impostas a documentos audiovisuais séo resultados dos primeiros textos

oficiais, sendo reforcadas pelos mais recentes.
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Desse modo, ressaltamos que compreendemos como documento audiovisual
de arquivo aquele munido de linguagem audiovisual, ratificamos, som e imagem
simultaneamente que produzem a sensacdo de imagem em movimento,
independente do suporte ou formato em que esses documentos foram produzidos.
Em contrapartida, ndo acreditamos que documento audiovisual seja o documento
fotografico (ha somente imagens); o documento sonoro (ha somente som); o
documento iconografico (hd somente imagem produzida por técnica fotografica ou
ndo); o documento cinematografico (cinema mudo) ou demais documentos que

contenham somente imagens ou sons isoladamente.

E importante destacarmos que os filmes cinematogréaficos sdo produzidos
diferentemente daqueles em fitas magnéticas, pois um filme em pelicula é divido e
trés momentos antes de ser concluido, ou seja, é produzido o negativo de imagem
em uma pelicula e o0 negativo de som, em outra. Desse modo, as imagens séo
captadas separadamente dos sons que, por sua vez, sao registrados em outra
pelicula. Apés a captura de imagens e sons, uma terceira pelicula é produzida para
gue seja feita a juncdo das imagens e sons, resultando no filme, o qual é
denominado coépia zero. Logo, entendemos que 0 negativo de som ndo deve ser
considerado como documento audiovisual, tampouco o0 negativo de imagem, pois as
imagens e sons estdo separados. Essa afirmacdo é feita por ndés somente se
tomarmos essas partes integrantes de um filme isoladamente para analise, com o
intuito de atribuirmos um género documental, uma vez que se tomarmos o filme

concluido, esse se configura em documento audiovisual.

Logo, como perspectivas para amenizar 0s problemas inerentes aos
documentos audiovisuais em arquivos, propormos que o tratamento deva ser feito a
partir da producdo, através da identificacdo arquivistica e classificacdo funcional,
pois, dessa forma, tais documentos sdo destinados adequadamente tornando
possivel a eventual aplicacdo posterior das demais fun¢gdes arquivisticas, como a
avaliacao e descricdo. Além do uso dessas funcdes arquivisticas, destacamos que a
técnica de producdo do documento deve ser levada em conta no momento da
organizacdo arquivistica, uma vez que 0s documentos audiovisuais possuem
caracteristicas distintas dos textuais. Nesse sentido, ressalvamos que a diferenca se
da em questbes técnicas, isto €, formato, género, questbes de conservacao,

acondicionamento e linguagem; porém o carater arquivistico ndo deve ser rompido e
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tampouco os procedimentos metodolégicos de organizacao arquivistica (intelectual)

devem ser diferenciados dos demais documentos de arquivo.

Ressaltamos, € indispensavel que os o6rgdos responsaveis em formular
politicas nacionais de gestdo de documentos pensem maneiras de conciliar as
especificidades, a teoria arquivistica, os direitos autorais e demais questdes legais,
com vistas a organizacao arquivistica, quando esses documentos forem de arquivo,
ressalvando que o documento de arquivo prova, além de promover lazer, cultura ou
comunicagao quando fora do ambiente de arquivo, excluindo, assim, nesse contexto,
o status de obra que lhe é atribuido e, consequentemente, a destinacdo a guarda

permanente desses documentos.

Portanto, documentos audiovisuais fazem parte de um todo orgéanico, nao
significam nada isolados, retirados de seu contexto de producd&o. Desse modo,
mesmo com o0 agucamento dos sentidos da audi¢cdo e visdo e, que proporcionam a
sensacao de realidade, os documentos audiovisuais ndo sédo autoexplicativos, antes
necessitam ser compreendidos com o0s demais documentos produzidos e
acumulados para sua consecuc¢do, uma vez que fazem parte de um todo organico.
Nesse sentido, ndo existem arquivos audiovisuais, mas sim documentos que se
relacionam, sejam textuais, audiovisuais, fotograficos etc. Sendo assim, torna-se
necessaria, por parte dos 6rgaos oficiais, a criacdo de politicas arquivisticas eficazes
para a consecucdo da metodologia arquivistica voltada aos documentos
audiovisuais, ao momento de sua producdo, para que o enunciado teorico do ciclo

vital se cumpra na dimenséo prética.

Ao longo desta investigacdo, destacamos os desafios da metodologia
arquivistica aplicada aos documentos audiovisuais, sobretudo em termos de
identificacdo arquivistica, matricial para consecucdo das demais fungdes
arquivisticas. Justamente por estarmos em um universo cheio de perguntas e
poucas respostas é que pretendemos, num futuro breve, prosseguir na abordagem
dos documentos audiovisuais. O universo tedrico da Arquivologia encontra-se em
construcédo; ao falarmos em documento audiovisual, precisamos, ainda, construi-lo e
compreendé-lo detalhadamente nesse universo em constru¢do. Eis o nosso

comprometimento de contribuicao!
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APENDICE A

Definigcdes de documento audiovisual

DEFINICAO

AUTOR

Audiovisual: 1 que se destina a ou
visa estimular os sentidos da audi¢éo
e da visédo simultaneamente (diz-se
de qualquer comunicacéo,
mensagem, recurso, material etc.); 2
gue utiliza som e imagem na
transmissdo de mensagens (diz-se
meio de comunicacgao).

Dicionério de Lingua Portuguesa
(HOUAISS, 2001, p. 343).

Género documental integrado por
documentos que contém imagens,
fixas ou em movimento, e registros
sonoros, como filmes e fitas
videomagnéticas.

Dicionério Brasileiro de
Terminologia Arquivistica
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 73).

Género documental que utiliza como
linguagem basica a associagéo do
som e da imagem.

Dicionério de Terminologia
Arquivistica
(BELLOTTO; CAMARGO, 1996, p.27)

Assim, e segundo um conceituado
instrumento de apoio da moderna
Arguivistica, um documento
audiovisual é um documento cuja
informagdo é veiculada através de um
cbdigo de imagens fixas ou moveis, e
de sons, carecendo de equipamentos
apropriados para ser visto e ouvido.

Dicionério de Terminologia
Arquivisticade Lisboa (CIRNE;
FERREIRA, 2002, p.116).

Documento que reproduz imagens
fixas ou moveis, bem como registros
sonoros em qualquer suporte, e que
exige equipamento apropriado para
ser visualizado ou executado; obra
audiovisual.

Dicionario de Biblioteconomia e
Arquivologia (CAVALCANTI,
CUNHA 2008, p. 133).

los que transmiten la informacion a
través de la imagen o del sonido.
Pueden englobarse en tres grupos:
imagen fija, imagen mévil y registros
Sonoros.

Diccionario de términos
Archivisticos (online), Sistema
Provincial de Archivos de la Provincia
de Santa Fe — SIPAR - Argentina,
2008.

adj. (A/V, abbr.) ~ 1. Having sound
and pictorial attributes, especially
when combined.

Glossary of Archival and Records
Terminology (online) - Society of
American Archivists, 2005.

A work in a medium that combines
sound and visual images, for example,
a motion picture or videorecording
with a sound track, or a slide
presentation synchronized with

Online Dictionary for Library and
Information Science (ODLIS).
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audiotape. Also spelled audio-visual
and abbreviated a-v.

Arquivos audiovisuais séo
documentos constituidos de imagens
fixas ou em movimento e de
gravacdes sonoras em qualquer meio.

Dictionnaire de Terminologie
Archivistique.
(ARCHIVES DE FRANCE, 2002, p. 9,
tradugao nossa)”.

Fonte: elaborado pelo autor
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APENDICE - B

Breve historico e area de atuacdo das empresas criadoras da fita DV.

HITACHI

As atividades da Hitachi comecaram no ano de 1910 quando Namihei Odaira
abriu uma pequena loja que consertava equipamentos elétricos. A primeira sede da
empresa estava localizada na provincia de Ibaraki, em uma cidade batizada, nao por
acaso, com o nome da companhia: HITACHI. Os anos 70 foram marcados por
produtos e descobertas inovadoras como o desenvolvimento de um novo tipo de
tubo de captacédo de imagens (1973), a entrega da primeira série de computadores
de grande porte para usos gerais (1974) e o desenvolvimento do primeiro
microscopio eletrénico de emissdo de campo do mundo e da camera em cores
experimental com dispositivo de imagem miniatura de estado sdlido, ambos em
1979. Hoje, somente as fabricas localizadas nessa cidade ocupam uma éarea
equivalente a 13 estadios do tamanho do Tokyo Dome. Disponivel em:
http://mundodasmarcas.blogspot.com.br/2006/07/hitachi-inspire-next.html Acesso
em: 06 mai 2013.

MITSUBISHI

O Grupo Mitsubishi é um conglomerado japonés constituido por uma série de
empresas autbnomas que partiham a marca Mitsubishi. A primeira empresa da
Mitsubishi era uma empresa criada pelo navegador Yataro Iwasaki (1834 -1885) em
1870. Em 1873, o nome foi mudado para Mitsubishi Shokai. O nome Mitsubishi tem
duas partes: "mitsu" significa "trés" e "bishi" significa "castanha de &agua’, e,
consequentemente, "losango”, o que se reflete no logétipo da empresa. Também é
traduzido como "trés diamantes”. A empresa Comecou com o0 carvdo em 1881
através da aquisicdo da mina Takashima, utilizando a produzir combustivel para as
suas extensas frotas. Eles também diversificavam em construcdo naval, bancos,

seguros, armazenamento e comércio. Posteriormente a diversificacdo procedeu a
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organizacdo em sectores tais como papel, aco, vidro, equipamentos elétricos,
aeronaves, 6leo e imobilidrio. A Mitsubishi construiu um amplo conglomerado, que
desempenhou um papel central na modernizacdo da industria japonesa. Disponivel

em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Mitsubishi Acesso em: 06 mai 2013.

PANASONIC

A historia da marca tem sua origem no dia 13 de marcgo de 1918, quando o Sr.
Konosuke Matsushita, na época um jovem de apenas 23 anos, juntamente com sua
mulher, fundou tendo apenas dois empregados uma pequena empresa familiar
chamada Matsushita Electric Devices Manufacturing Works na cidade de Osaka para
fabricar componentes elétricos. Através do fornecimento de produtos e servicos que
sdo sindbnimos de inovacédo, qualidade, desempenho e facilidade de uso, e tendo
como objetivo contribuir com o desenvolvimento e elevar o padrdo de vida de
milhdes de pessoas ao redor do mundo, a PANASONIC tem se empenhado em

fabricar e comercializar diversos e avancados aparelhos eletroeletronicos.

Disponivel em: http://mundodasmarcas.blogspot.com.br/2006/07/panasonic-ideas-

for-life.html Acesso em 06 mai 2013.

SANYO

A empresa foi fundada no primeiro dia do més de fevereiro de 1947, na
cidade de Moriguchi City, regido de Osaka, com o nome de Sanyo Electric Works por
Toshio lue, um ex-empregado da Matsushita e cunhado de Konosuke Matsushita,
fundador da empresa que seria conhecida mundialmente pela marca Panasonic.
Inovacgéo, tecnologia e design. Esses sédo os principais ingredientes da receita que
levou a marca SANYO a uma posicao de destaque no cenario mundial com suas
televisbes, projetores e telefones celulares de ultima geragédo. Disponivel em:

http://www.mundodasmarcas.blogspot.com.br/2006/08/sanyo-affordable-quality.html

Acesso em: 06 mai 2013.
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SHARP

As atividades da SHARP comecaram no dia 15 de setembro de 1912 quando
Tokuji Hayakawa, um jovem de apenas 19 anos de idade, depois de receber a
patente do “Tokubijo”’, uma espécie de fivela de metal ao estilo faroeste, fundou uma
oficina de metais na cidade de Téquio para produzir o novo produto inventado por
ele. Com gquase um século de existéncia, a SHARP é uma referéncia entre as
empresas de tecnologia no mundo. Celulares, impressoras, calculadoras, TV de
LCD, aparelhos de som, fornos microondas e projetores incorporam o que ha de
mais moderno em tecnologia e design para facilitar a experiéncia de uso por parte
dos consumidores. Disponivel em:
http://mundodasmarcas.blogspot.com.br/2006/07/sharp-be-sharp.html Acesso em:
06 mai 2013.

TOSHIBA

A histéria da Toshiba remonta ao século XIX e tem por base duas empresas
distintas. Desta forma, em 1875 é estabelecida a Tanaka Engineering Works
(Tanaka Seizo-sho), o primeiro fabricante japonés de equipamento telegrafico. O seu
fundador, Hisashige Tanaka (1799-1881), ficou conhecido pelas suas invengdes que
incluiam bonecas mecanicas e um relogio perpétuo. Sob a designacao de Shibaura
Engineering Works (Shibaura Seisaku-sho), a sua empresa tornou-se num dos
maiores fabricantes de equipamento eléctrico pesado. Em 1890, é fundada a
Hakunetsu-sha & Co., Ltd., a primeira fabrica japonesa de |ampadas eléctricas
incandescentes, que veio posteriormente a diversificar a sua oferta, tornando-se
num fabricante de produtos de consumo. Em 1899, a empresa assume a designacao
de Tokyo Electric Co. (Tokyo Denki). No ano de 1939, estas duas empresas, lideres
nos seus respectivos sectores, fundiram-se para dar lugar a um fabricante de
equipamentos eléctricos integrados - Tokyo Shibaura Electric Co., Ltd. (Tokyo
Shibaura Denki). A empresa rapidamente ficou conhecida como “Toshiba”, que se
tornou a designacéao oficial em 1978. Disponivel em:

http://www.toshiba.pt/innovation/jsp/news.do?service=PT&year=NONE&ID=PT Tosh

iba Corporation Acesso em: 06 mai 2013.
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PHILIPS

A PHILIPS foi fundada em 1891 pelo engenheiro mecanico Gerard Philips e
seu pai, Frederik, que estabeleceu a empresa Philips & Company na cidade
holandesa de Eindhoven, para fabricacdo de filamentos de carbono para lampadas
incandescentes, que tinha como objetivo atender a demanda crescente apés a
comercializacdo da eletricidade. Inicialmente a empresa produzia lampadas com
filamentos de carbono em uma pequena fabrica e ja na virada do século era a maior
produtora da Europa. Em 1910, com 2 mil funcionarios, a empresa era a maior
empregadora da Holanda. Antes da Primeira Guerra Mundial esse mercado estava
concentrado nos Estados Unidos, Franca e Bélgica. O desenvolvimento das novas
tecnologias de iluminagéo incentivou um programa de expanséo regular, e, em 1914
a empresa criou um laboratério de pesquisa destinado a estudar fendbmenos fisicos e
guimicos e a estimular a inovacdo de produtos revolucionarios. Disponivel em:

http://www.mundodasmarcas.blogspot.com.br/2006/05/philips-lets-make-things-

better.html Acesso em: 06 mai 2013.
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